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Banco do Brasil apresenta e patrocina a Mostra Pitanga, a
maior retrospectiva dedicada a Antonio Pitanga, um dos artis-
tas fundamentais para a consolidacdo do protagonismo negro
no cinema nacional.

Icone do Cinema Novo, Pitanga construiu uma trajetoria
decisiva para o audiovisual do pais. Seus trabalhos deram
rosto e intensidade as transformacdes sociais e culturais de seu
tempo. Com uma carreira que atravessa mais de seis décadas, o
ator e diretor contribuiu para ampliar a representatividade nas
telas e afirmar narrativas profundamente ligadas ao contexto
social brasileiro. Com curadoria de Camila Pitanga e Thiago
Ortman, a mostra reune 38 obras que evidenciam a centrali-
dade de sua producéo na histéria do audiovisual. Mais do que
revisitar papéis consagrados, a programacao reafirma Pitanga
como um artista completo, cuja relevancia atravessa geragdes
e permanece no cendrio cultural.

Ao realizar esta mostra, o Centro Cultural Banco do Brasil
oferece ao publico a oportunidade de conhecer e se aprofundar
na carreira de um artista que segue atual e inovador, além de
valorizar a producdo cinematografica nacional, reafirmando
seu compromisso em ampliar a conexdo dos brasileiros com
a cultura.

CENTRO CULTURAL BANCO DO BRASIL
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Antonio Pitanga é inegavelmente um icone do Cinema Novo.
Mas a trajetdria desse “negro em movimento”, como ele sabia-
mente se define, ndo se resume ao seu protagonismo nos grandes
classicos do movimento cinematografico mais emblematico de
nossa historia. Depois de mais de sessenta anos de uma proficua
atividade como ator e como diretor, faz mais sentido exclamar,
como Caca Diegues, que “Pitanga € o rosto do cinema brasileiro”.

Antonio repete quase como um mantra que “ninguém nasce
no Pelourinho por acaso”, sublinhando que sua luta vem desde
sua chegada ao mundo e destacando sua recusa em cumprir
o destino (de subalternidade) tracado para os corpos negros.
Quando Antonio Luiz Sampaio chegou a um teste de elenco para
Bahia de Todos os Santos, de José Trigueirinho Neto, ele ainda
era um jovem aluno do mestre Pastinha, importante nome da
capoeira angola. O personagem “Pitanga” havia sido escrito
para um homem negro alto e corpulento. Antonio, contrariando
o biotipo que o diretor buscava, desafiou: “Mas o senhor ndo me
conhece, me deixa fazer o teste.” Ao demonstrar sua ginga e a
historia que ja carregava consigo, ganhou o papel de Pitanga.
No filme, seu personagem é um jovem que vé€ o irmao morrer
e se junta a uma revolta de estivadores contra a repressao poli-
cial. Em seu primeiro papel, ainda como coadjuvante, Pitanga
ja reune alguns elementos de um tipo de personagem que o
acompanharia ao longo de toda a sua carreira: um homem do
povo brasileiro que circula pelas ruas das cidades de cabeca
erguida e pensa criticamente o seu tempo.

O encontro e a amizade com Glauber Rocha levam a atuacao
de Pitanga a um outro patamar. A performance fisica de Pitanga
em Barravento, primeiro longa-metragem do cineasta, é de
uma forca inaudita e inaugura um novo modo de ser ator no
cinema brasileiro. No filme, Pitanga encarna Firmino, persona-
gem insubmisso que luta contra a exploracao dos pescadores
de sua aldeia. Ao voltar da cidade grande, Firmino penetra na
vida pacata daquela comunidade e vira do avesso as tradicoes
dolocal. Ao fim, tem uma atitude radical: corta a rede de pesca
que ao mesmo tempo garantia o sustento e mantinha aqueles
trabalhadores em uma estranha passividade diante da opressao.
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Essa persona “invasora” vai ser recorrente nas atuagoes de
Pitanga: Calunga, de A grande cidade, desafia o espectador
desde o primeiro minuto, fazendo aos transeuntes com os quais
cruza uma série de perguntas que permanecem atuais: “A que
horas o senhor acordou? Quantas horas trabalha? Quantas horas
o senhor anda por dia? Que idade o senhor tem? Que horas o
senhor vai dormir? O senhor vai ao cinema? Que que o senhor
faz no fim de semana? Que horas vocés amam?”. Ja no filme
Jardim de guerra, olhando diretamente para a camera, iman-
tado pela justa revolta da populacéo negra diante do racismo
estrutural de nossa sociedade, seu inesquecivel monoélogo inter-
rompe a agao e confronta o poder da branquitude. No ultimo
filme de Glauber antes de seu precoce falecimento, A idade da
Terra, Pitanga encarna um Kristo Negro, um Kristo Zumbi que
vem da Africa e profetiza o apocalipse. Sua performance visceral
nesse filme foi eternizada no célebre discurso realizado na torre
de TV de Brasilia, um jorro discursivo em que ator e persona-
gem parecem se fundir. Sua personagem nesse filme condensa
diversas experiéncias historicas: a heranca africana, os séculos
de violéncia colonial e finalmente a resisténcia popular inscrita
nos corpos da populacao negra.

Ao lado de Glauber Rocha, Caca Diegues, Roberto Pires,
Anselmo Duarte, Neville D’Almeida, Sérgio Ricardo, Rogério
Sganzerla, Fernando Coni Campos, Walter Lima Jr., Joaquim
Pedro de Andrade e tantos outros, Pitanga foi pedra fundamen-
tal na construcao da histéria do cinema brasileiro, tendo atuado
nos filmes dos mais importantes nomes da nossa cinematogra-
fia. Além da parceria com tantos mestres, Pitanga segue em
movimento, estabelecendo novas parcerias com os diretores
do presente, muitos deles negros. Ele atuou, por exemplo, nos
primeiros longas-metragens de Viviane Ferreira e de Rogério de
Moura, coroando sua trajetdria como um dos principais agentes
para que os cinemas negros pudessem existir no pais. Se o pri-
meiro filme dirigido por um cineasta negro no Brasil foi Estou
ai?, de José Cajado Filho, realizado em 1949, € apenas com a
geracdo de Pitanga — que dirigiu seu primeiro longa, Na boca
do mundo, em 1979 —, Odilon Lopez, Z6zimo Bulbul e Waldir
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Onofre que a representatividade dos artistas negros também
atras das cameras comeca a se consolidar.

Esta retrospectiva, realizada no Centro Cultural Banco do
Brasil, é mais uma das tantas “flores em vida”, como ele gosta de
dizer, que Pitanga vem recebendo nos ultimos anos. Depois
de ter sido homenageado em diversos festivais no Brasil e no
exterior, e de ter recebido o titulo de Doutor Honoris Causa
pela UFRJ, Pitanga tem a chance de ver novamente exibida nos
cinemas para seus antigos admiradores e para as novas geracoes
boa parte de sua proficua producao, incluindo seu segundo
filme como diretor, Malés, de 2024, que ele lutou por mais de
20 anos para conseguir realizar e que levou aos cinemas mais
de 100 mil espectadores.

O catalogo desta retrospectiva esta dividido em trés secoes
principais. Na primeira, cinco textos inéditos, que tecem dife-
rentes leituras da vida e da obra do homenageado.

Em “Antonio Pitanga e o cinema na Bahia: entre a capoeira
e Brecht”, Cyntia Nogueira revisita a efervescéncia cultural de
Salvador dos anos 1950 e 1960 para entender o rico repertdrio
que Pitanga desenvolve para a construc¢ao de sua atuacao - for-
jada nas rodas de capoeira, nas ruas do Pelourinho e em outras
experiéncias populares que vao contribuir diretamente para a
criacdo e execucao de personagens que se tornaram simbolos
do imaginario baiano daquele momento.

Em “De novo, a historia!”, Carmen Luz pensa o ator Antonio
Pitanga, tecendo em seu artigo o que seria um “método afro-bra-
sileiro” de atuar e toda sua singularidade performatica a partir
de um corpo que ginga e reinscreve a experiéncia negra na tela.

“0O Cinema em pretugués de Antonio Pitanga”, de Tatiana
Carvalho Costa, apresenta um olhar critico da jornada de
Pitanga como diretor nos filmes Na boca do mundo (1978) e
Malés (2024). Aqui, a ginga como gramatica da representacao
negra revela continuidades e transformac6es em sua maneira
de filmar o pais e a experiéncia negra.

“A dignidade primeira”, de Fabio Rodrigues Filho, recupera
depoimentos do préprio Pitanga para refletir acerca de duas
ideias centrais de sua trajetoria: “a dignidade primeira” e o

12 UM ARTISTA EM PLENO MOVIMENTO

“poeta dos gestos”, expressOes que aproximam sua presenca
em cena de uma ética da imagem e uma poética do corpo.
“Pitanga, meu orixa”, de Joel Zito Araujo, é um texto de pro-
fundo afeto e veneracgdo a Pitanga que o transforma em uma
figura de reveréncia, primeiro como um icone do cinema bra-
sileiro e, depois, como amigo e mestre que carrega consigo um
manancial de ancestralidade.

Na segunda se¢do deste catalogo, encontram-se trés entre-
vistas. A primeira foi realizada neste ano de 2026 pelo curador
Thiago Ortman com o proprio homenageado, e busca construir
uma mirada retrospectiva sobre os periodos mais relevantes
da atuacdo de Pitanga, que nesta conversa deixa registradas
suas memorias e algumas de suas historias mais saborosas, além
de falar de seus anseios e projetos para os proximos anos. Na
sequéncia, encontram-se dois registros inéditos do saudoso cri-
tico José Carlos Avellar: um e-mail e a transcri¢do de um audio,
ambos pertencentes ao acervo pessoal do cineasta Beto Brant.
Provocado por Brant, Avellar faz uma andlise bastante licida
da relevancia de Pitanga para o cinema brasileiro, destacando
como sua persona insubmissa acabou por se corporificar em um
modo de atuacio absolutamente singular. Os apontamentos
de Avellar foram feitos a época da producao do documentério
Pitanga, dirigido por Beto Brant e Camila Pitanga em 2016. A ter-
ceira entrevista, realizada com Antonio Pitanga por Catherine
Arnaud e Helena da Rocha, pertence a uma publicagdo francesa
em homenagem a Glauber Rocha que foi langada no ano de 2004.

Por fim, na terceira secio deste catdlogo, encontramos um
riquissimo material de arquivo, com diversos textos criticos
publicados na época do langamento de alguns filmes em que
Pitanga atuou. Um artigo jornalistico de Caetano Veloso sobre
Barravento, na ocasido de seu lancamento; uma critica de Rogé-
rio Sganzerla sobre A grande cidade apontando para Calunga
como personagem-sintese da “representacio da tradicdo do
cinema brasileiro”; e um retrato afetivo de Glauber Rocha sobre
o amigo/ator Antonio Pitanga, escrito a luz de Na boca do mundo.
A secdo ainda é composta de uma critica recente sobre o filme
Malés, escrita por Inacio Araujo, e outras criticas de importantes
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pensadores do cinema nacional, como Jean-Claude Bernardet,
José Carlos Avellar, Alex Viany, Tati Moraes e Ironides Rodri-
gues. Ao final da secdo, o leitor encontrara um grupo de docu-
mentos que lancam luz sobre outros aspectos da variada produ-
cdo de Antonio Pitanga, como uma charge do ator publicada em
O Pasquim e matérias de jornal sobre o langamento do filme Na
boca do mundo e da peca O poder negro. Importante mencionar
que estes documentos, além de muitas das imagens que estéo
neste catalogo, sdo parte do acervo da Cinemateca do MAM Rio,
instituicdo que merece o nosso profundo agradecimento por
guardar todo esse material indispensével para a preservacéo
de nossa memoria e a rememoracao de nossa historia.

Fechando o catalogo, encontra-se um levantamento de todos
os filmes em que Pitanga atuou, assim como dos personagens
que ele viveu.

Durante a Mostra, serd possivel assistir a 38 titulos, dentre
os mais de 120 em que Pitanga esteve presente, entre ficcdes e
documentarios, curtas e longas-metragens. A selecdo das obras
que integram a Mostra foi orientada pelo desejo de fazer uma
apresentacdo panoramica da trajetdria do artista, partindo dos
filmes cléssicos em que ele atuou nos anos 1960 e 1970 e che-
gando até algumas de suas obras mais recentes, sem esquecer
de raridades pouco conhecidas pelo grande publico, como o
curta Colagem, de David Neves, e os longas Uma nega chamada
Tereza, de Fernando Coni Campos, e Bom dia, eternidade, de
Rogério de Moura.

Além da apresentacdo de todos estes filmes, a Mostra Pitanga
contard ainda com diversas atividades reflexivas. Estdo progra-
madas mesas de discussdo sobre o alcance do legado de Pitanga
e de sua atuacdo ao longo de mais de 60 anos de carreira, para
pensarmos as questoes politicas e raciais do presente; uma con-
versa entre seus amigos sobre alguns momentos marcantes de
sua obra e de sua vida; um minicurso sobre os cinemas negros
e aimportancia da atuacao de Pitanga para sua consolidacdo no
Brasil; e, finalmente, como néo poderia deixar de ser, debates
realizados logo ap6s a projecdo de alguns de seus filmes mais
icOnicos, no proprio cinema do CCBB.
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Esperamos que a leitura deste catalogo e a experiéncia de
ver os filmes e participar das demais atividades que compoem
a Mostra Pitanga possam ajudar a aprofundar nossa reflexdo
sobre a historia do cinema brasileiro e seus muitos possiveis
futuros. Afinal, o que a longa trajetdria de um artista como Anto-
nio Pitanga nos ensina é que movimento gera mais movimento.

CAMILA PITANGA E THIAGO ORTMAN
curadores e organizadores do catalogo da Mostra Pitanga

CAMILA PITANGA E THIAGO ORTMAN 15






ANTONIO PITANGA E
0 GINEMA NA BAHIA:
ENTRE A CAPOEIRA
E BRECHT

GYNTIA NOGUEIRA

1

DIEGUES, Caca.
“O rosto do
cinema brasilei-
ro”. In: Revista
CineCachoeira,
anoi,n.1,2011.

Disponivel online.

O ator Antonio Pitanga, assinando ainda como Antonio Luiz
Sampaio, surge para o cinema brasileiro no filme Bahia de
Todos os Santos (1960), dirigido por Trigueirinho Neto. Nele,
interpreta o personagem Pitanga, nome que adotaria alguns
anos depois como sobrenome, incorporando a sua assinatura
artistica o embaralhamento entre arte e vida que marcaria sua
trajetéria como ator-autor do Cinema Novo. Em sua forma de
atuar e interpretar, marcada por uma forte teatralidade e, espe-
cialmente, por uma dimensao performativa da corporeidade
negra, Pitanga embaralha, também, sua condi¢do de classe e
raca como integrante do movimento a partir de um cinema
gestado na Bahia.

Caca Diegues (2011) sugere que seu modo de atuar situa-se
entre a capoeira e Brecht. E uma formulacdo que nos ajuda a
pensar a propria constituicdo de um cinema moderno brasi-
leiro em Salvador, bem como o lugar de Antonio Pitanga como
um de seus principais artifices. Nao se trata, porém, de buscar
em sua interpretagdo uma suposta sintese formal entre cul-
tura popular e vanguardas artisticas, paradigma que pautou a
afirmacao de diferentes vertentes do modernismo artistico no
Brasil, que, assim como o Cinema Novo, buscaram afirmar uma
identidade artistica brasileira com base nas categorias de povo
e nagdo. Sdo categorias que, frequentemente, ocultaram, como
nos diz Lélia Gonzalez (2020, p. 78), as marcas da africanidade
que constituem a cultura brasileira, em um duplo movimento
de valorizacgdo das culturas negras e, a0 mesmo tempo, de apa-
gamento de seus sujeitos.

Apontado, tantas vezes, como um ator sintese do movimento
ou, ainda segundo Diegues, “o rosto do cinema brasileiro”,’
Pitanga desafia categorizacdes. Mais do que um rosto, ou uma
sintese, o ator baiano parece restituir, sem cessar, por meio
de suas performances corporais e de sua agéncia, as marcas de
sua africanidade.

O Cinema Novo é comumente considerado um ponto de
inflexdo com a condicéo de invisibilidade do negro no cinema
brasileiro. E quando atores e atrizes negros ganham protago-
nismo em filmes que buscam investigar as contradi¢des sociais
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do pais e, a0 mesmo tempo, a renovacdo da linguagem, com a
valorizacao da cultura popular e da no¢ao de autoria, dentro
de um projeto de ruptura com os paradmetros naturalistas do
cinema cléssico. No entanto, trata-se de uma presenca difi-
cil de estabilizar, justamente porque sobredeterminada pelo
olhar do outro, dentro de uma relacdo contraditoria entre repre-
sentacdo e emancipacao.

Nesse contexto, a agéncia afrodescendente se constroi como
diferenca, ou, segundo Bhabha (2013), nos tempos liminares e
fronteiricos das condi¢des sempre contingentes de autoelabo-
racdo e emancipacdo dos sujeitos que constituiram, historica-
mente, os outros da narrativa moderna. Para o autor, a agéncia,
entendida como performance, é produzida, nesse contexto, na
articulacdo de diferencas culturais e nas estratégias de subje-
tivacdo, singular e coletiva, a partir de experiéncias que emer-
gem nos intersticios. Dai o poder da tradi¢do de se reinscrever
em condicoes de contingéncias, produzindo uma diferenca
que se da entre a representacdo e a presenca. A performance,
como afirma Zumthor (2007), é compreendida entdo como uma
forma-forca, cujo elemento irredutivel é a presenca do corpo,
que se liga por sua vez ao espacgo, ambos fortalecidos pela nogéo
de teatralidade, percebida como uma alteridade espacial que
produz uma ruptura com o real, criando uma situacado fantas-
matica que permite colocar em cena o sujeito, sua relacdo com
o mundo e seu imaginario.

E nesse sentido que propomos pensar a atuag¢io de Antonio
Pitanga como um rasgo,> uma cisdo na representacdo hegemé-
nica e subalternizante de negros e negras no cinema brasileiro.
No conjunto expressivo de filmes que realizou em Salvador,
antes de se mudar para o Rio de Janeiro, observamos uma
abertura para a performance do corpo, que se da, exatamente,
entre a representacao e a presenca, em personagens de flagrante
inconformismo, entre a marginalidade e o engajamento politico,
na construcao de um cinema moderno a partir da Bahia, e de
um movimento mais amplo de critica e realizacdo cinemato-
graficas em Salvador, que constitui-se em relacdo e, a0 mesmo
tempo, em tensao com a perspectiva roméantico-mestica que
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Ver o documen-
tario Tudo o que

€ apertado rasga
(2019), de Fabio
Rodrigues Filho,
que propde rever
parte da histéria
do cinema brasi-
leiro a partir da
presenca e agéncia
de atores e atrizes
negros. Disponivel
online.

3 NOGUEIRA, Cyntia;

SARMIENTO, Gui-
lherme. “A Bahia
me deu réguae
compasso”. Entre-
vista com Antonio
Pitanga. Revista
CineCachoeira,
ano 1, n. 2, 2011.
Disponivel online.

pautou a afirmacdo, no pés-guerra, de um modernismo artistico
de Estado, em um ambiente marcado por profundas desigual-
dades sociais e raciais.

ANTONIO PITANGA: PERFORMANCE E AGENCIA NEGRA

Nascido em 1939, em Salvador, em uma familia pobre do Pelou-
rinho, Antonio Pitanga cresceu na rua Democrata, no Dois de
Julho, bairro situado no Centro da cidade. Ao lado do aprendi-
zado das ruas — “eu era um capitio da areia”, afirma em uma
de suas entrevistas3 -, estudou no Colégio de Sdo Joaquim, na
Calgada, nas imediacdes da antiga feira de Agua de Meninos,
onde é preparado para diversos oficios. Trabalha, em seguida,
como estafeta, entregando telegramas para a Western. Tendo
se iniciado no mundo artistico em autos religiosos que eram
encenados ao ar livre durante a Pascoa, o Natal e a Festa de
Reis, foi na rua Democrata, onde vivia, que passou a acom-
panhar com curiosidade os ensaios realizados por diretores e
atores da recém-criada Escola de Teatro da Universidade da
Bahia, fundada em 1958, de uma peca que seria encenada no
Clube Fantoches.

Em 1959, quando é convidado para fazer figuracdo no filme
Bahia de Todos os Santos, ele fica sabendo da realiza¢do de um
teste para interpretar um dos personagens do longa-metragem,
uma producao paulista, e resolve arriscar. Entra entdo, defini-
tivamente, para a histéria do cinema brasileiro, riscando um
novo tracado para a histéria dos atores e atrizes negros no pais.
Na década de 1970, passaria a integrar uma primeira geracéo
de diretores negros brasileiros.

A experiéncia do filme de Trigueirinho Neto em Salvador
condensa muitas das contradi¢des sociais e raciais que envol-
vem a realizacdo cinematografica na capital baiana entre o final
dos anos 1950 e inicio dos 1960. Embora seja uma producao de
Sdo Paulo, o longa-metragem é rodado em didlogo com criticos
e cineastas ligados ao Clube de Cinema da Bahia, logo apds
o entusiasmo gerado pelo lancamento de Redencdo (1959), de
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BAHIA
DE TODOS 05 SANTOS

P ——_—

Roberto Pires, considerado o primeiro longa-metragem baiano,
um policial noir tropical produzido em um contexto de cinefilia
urbana juvenil, associado a um acesso maior a cimeras domés-
ticas 16mm, o que possibilitou o surgimento de uma geracéo
de curtas-metragens realizados por jovens cinéfilos, criticos
e cineastas na segunda metade da década.* Nesse momento,
ocorre também um processo de renovacao nas mais diversas
linguagens artisticas em Salvador, quando sdo criadas as escolas
de artes da Universidade da Bahia — especialmente a Escola de
Teatro, fundada pelo teatrélogo pernambucano Martim Gongal-
ves — e 0 Museu de Arte da Bahia (Mamb), idealizado e dirigido
pela arquiteta italiana Lina Bo Bardi.

Enquanto Trigueirinho Neto preparava as filmagens de
Bahia de Todos os Santos, Gongalves e Bardi organizaram a expo-
sicdo “Bahia”, no Ibirapuera, que estreou durante a 52 Bienal de
S&o Paulo, tendo Glauber Rocha como colaborador e estagiario
da Escola de Teatro. Lina assina o cartaz de Bahia de Todos os
Santos e, no ano seguinte, monta a cenografia do espetaculo
A dpera dos trés tostoes (1960), de Bertolt Brecht, dirigido por
Martim Gongalves, nas ruinas do palco do Teatro Castro Alves,
destruido por um incéndio poucos dias antes de sua inaugura-
cdo, adaptado pela arquiteta para acomodar as primeiras expo-
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Cartaz de Lina

Bo Bardi para o
filme Bahia de
Todos os Santos,
1960, dirigido por
Trigueirinho Neto

4 Apds as iniciativas
pioneiras de José
Dias da Costae
Diomedes Grama-
cho, nos anos 1910,
e de José Nelli,
Nnos anos 1920,
Alexandre Robatto
Filho produziu
de forma solita-
ria dezenas de
documentarios de
curta-metragem
entre os anos 1930
€1950. Em 1955 e
1956, surgem os
primeiros curtas
ficcionais de
Roberto Pires, em
Salvador, e Olney
Sédo Paulo, em
Feira de Santana,
seguidos dos cur-
tas documentarios
e experimentais de
Luiz Paulino dos
Santos e Glauber
Rocha.

5 Ver: ROCHA,
Glauber. “Dir(e)

a(u)tor Dira(u)tor”.
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si¢oes do Mamb, antes da reforma e inauguracdo do museu no
Solar do Unhao.

De certa forma, a realizagdo do filme promove o encontro
entre a geracdo Mapa, nome da revista literdria criada dois
anos antes por um grupo de jovens estudantes do Colégio Cen-
tral — artistas, poetas, escritores e criticos frequentadores do
Clube de Cinema da Bahia, fundado em 1950 sob a lideranca
de Walter da Silveira, a exemplo de Glauber Rocha - e jovens
criticos-cineastas de Sdo Paulo formados pela Cinemateca
Brasileira, constituida em 1954 por Paulo Emilio Sales Gomes,
como Trigueirinho Neto. Poeta, critico de literatura, teatro e
cinema, Glauber Rocha havia langado, no inicio do mesmo ano,
seu primeiro curta-metragem, Pdtio. Com o grupo da revista
Mapa (1957-1958), na qual inicia sua trajetdria como critico
cinematografico, havia realizado cinco edigdes dos recitais de
poesia moderna brasileira, as Jogralescas Teatralizac6es Poéti-
cas (1956-1957); criado a Sociedade Cooperativa de Cultura Cine-
matografica Yemanja (1957); e a editora Macunaima, com foco
na publicacdo de jovens poetas. O grupo, formado por nomes
como Fernando da Rocha Peres, Paulo Gil Soares, Anecy Rocha,
Calasans Neto, José Telles de Magalhaes, entre outros/outras,
radicalizava, em vdrias frentes, uma postura de combate ao
conservadorismo artistico e intelectual baiano, associando a
literatura e as artes visuais também o teatro e o cinema (BORGES,
2018). Anos depois, Glauber afirmaria: “[...] o cinema baiano é
a Escola de Teatro e as Jogralezcas filmadas pelo impacto de
Nelson Pereira dos Santos e Trygueirinho Neto”.?

Mesmo antes de sua realizacao, o filme Bahia de Todos os
Santos mobilizou um intenso debate critico na imprensa local.
Em artigos publicados em jornal, Glauber Rocha questionou as
intencOes de um diretor euro-brasileiro de Sdo Paulo, que havia
trabalhado com Alberto Cavalcanti na Vera Cruz (assim como
Martim Gongalves) e estudado na Italia, ao filmar os temas da
Bahia. E somente ap0s assistir ao curta-metragem Nasce um
mercado, realizado a partir de sua experiéncia no Centro Expe-
rimental de Cinema em Roma, que o critico baiano reconhecera
em seu estilo a marca de um “cineasta-criador”, concluindo
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que “ele nao vem buscar a Bahia como exploragdo turistica nem
como cendrio comercialista”. O episddio revela um dos princi-
pais debates do periodo, com o questionamento de uma visao
romantica e exdtica da Bahia e, especialmente, das manifesta-
¢Oes culturais negras.

E uma tensdo que atravessara todo o processo de realizacio do
filme, como também sua recep¢éo, tendo em vista a reagéo fria e
até mesmo rispida do publico em sua estreia no ano seguinte, no
Cine-Teatro Guarani, com destaque para o embate publico entre
Walter da Silveira e Glauber Rocha, que delimitaria, segundo
Claudio Leal, um momento de autonomia deste tiltimo em rela-
¢do ao seu mestre, na “afirmacdo da autoralidade da mise en
scéne como etapa prioritaria para a implementacdo do projeto
do Cinema Novo” (2017, p. 240). No entanto, chama a atencdo que,
para o jovem critico e cineasta, o preconceito teria sido a razao
principal para a rejeicao do filme, por este fugir, em sua visdo, do
folclérico e do pitoresco. Trata-se de uma discussdo fundamental
para compreender a insercdo de Pitanga e outros atores e atrizes
negros, como Luiza Maranh&o, Mario Gusmao e Lidio Silva, nesse
emergente movimento de producao cinematografica na Bahia.

Embora inspirado na obra de Jorge Amado, Trigueirinho
Neto faz um filme de ruptura com o modernismo literario
romantico-mestico do escritor baiano. Ao recusar uma pers-
pectiva turistica sobre o estado, Bahia de Todos os Santos aponta
o racismo existente em Salvador, em um periodo auge de cele-
bracdo do mito da democracia racial.® Antes dele, apenas Tam-
bém somos irmdos (1949), drama racial dirigido por José Carlos
Burle, com Grande Otelo e Aguinaldo Camargo, inspirado no
Teatro Experimental do Negro, havia abordado diretamente o
tema. Nesse sentido, o filme diferencia-se, também, do realismo
critico de Rio, 40 graus (1955) e Rio, Zona Norte (1957), ambos
de Nelson Pereira dos Santos, que antecipam uma perspectiva
voltada para as desigualdades sociais com foco na populacio
negra; no entanto, sem abordar os aspectos raciais, tonica pre-
dominante no Cinema Novo.

Em Bahia de Todos os Santos, o personagem principal, Tonio,
interpretado por Jurandir Pimentel, vive de pequenos furtos
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e contrabandos com um grupo interracial do qual faz parte
Pitanga. T6nio encarna a figura do “mulato tragico”, cujo con-
flito é justamente sua condi¢do de mestico, entre o mundo dos
brancos e 0 mundo dos pretos, em uma cidade cindida ndo
apenas socialmente, mas sobretudo racialmente (STAM, 2008,
p. 269). Neto de uma mae de santo cujo terreiro sofre perse-
guicdo policial durante o Estado Novo, Ténio € um negro de
pela clara que, embora tenha consciéncia da discriminacao
racial, rejeita sua familia preta e tem uma trajetéria marcada
pela redengdo moral. O conflito do personagem é vivido, assim,
como apontam Silva (2022, p. 46) e Hirano (2013, p. 357), a partir
de uma perspectiva individual, diferentemente de Pitanga, cuja
trajetoria passa pelas questdes coletivas, indo da marginalidade
e do inconformismo a luta politica.

A partir do filme Bahia de Todos os Santos, Antonio Pitanga
incorporaria, em diversos personagens, como apontam os auto-
res, essa mesma consciéncia politica necessaria a uma agao
transformadora, ou, segundo Hirano, a figura do “homem novo”,
um representante do homem do povo portador do espirito revo-
lucionario. Com um espago menor na narrativa, o personagem
Pitanga tensiona a trama principal, crescendo a cada aparicéo
do ator. Embora sem assumir um discurso de natureza racial,
Pitanga € o unico do grupo de pele retinta, que conta com um
nucleo familiar preto, vivendo em um dos casardes coloniais
do Centro Histdérico. Em uma das cenas mais tocantes do filme,
ele segura nos bragos o irmao morto, em meio a um conflito
com a policia durante a greve dos portuarios. Em outra, abraca
sua mae e irma mais nova numa expressao do luto, quando as
reencontra apos sua fuga.

Se até entdo a presenca do ator magnetiza a cimera prin-
cipalmente pela beleza, forca e expressividade de seus tracos,
em uma interpretacdo que busca o naturalismo, € a partir do
assassinato do irmdo que sua performance corporal ganha
centralidade, e seu corpo convulsiona no enfrentamento da
policia. Ao fugir correndo por escadarias em meio a antigos
casardes coloniais em ruinas, ou transformados em corticos,
confunde-se com a propria arquitetura da velha cidade da Bahia,
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como ainda era chamada Salvador, suas espacialidades negras

e dindmicas de exclusdo. Em seguida, no esconderijo do bando,
o corpo do ator passa a dominar a cena, e a camera a seguir seus

movimentos agitados, andando em circulo, ou de um lado para

o0 outro, enquanto incita, com sua voz incorporada, sua enun-
ciacdo gritada, a revolta e a acdo politica.

No filme, os grevistas e militantes perseguidos, como
Pitanga, com sua mae e irm4, serdo acolhidos pelo “candom-
blé do Patrocinio”, interpretado por Waldemar Gomes, com o
povo de santo do Candomblé do Engenho Velho. Ndo ha aqui
contradicdo entre religido e resisténcia politica, pelo contrario.
A participacao de Mae Masu, interpretando Mae Sabina, a avo
de T6nio, representando a luta contra a criminalizac¢éo dos ter-
reiros de candomblé, € outra presencga importante do povo de
santo no filme, que aposta, seguindo os principios do neorrea-
lismo italiano, na contribuicdo de nio atores interpretando per-
sonagens proximos as suas realidades. Nesse sentido, quando
Pitanga pergunta “sera que vamos precisar roubar sempre para
comer?”, em frente & mée e a irma cacgula, agora desamparadas,
apos a perda do irmao, que morreu defendendo o direito dos
estivadores do porto de ter um sindicato, fala de uma realidade
que conhece, que vivencia de perto enquanto homem negro
pobre, vindo de uma familia do Pelourinho: um “capitdo da
areia”, que encontrou no cinema um meio de expressao, de vida
e de luta politica.

ENTRE A GAPOEIRA E BRECHT: 0 CORPO DESOBEDIENTE

Nos anos seguintes, Antonio Pitanga destaca-se interpretando
personagens que encarnam, igualmente, a figura do povo, mas
principalmente da revolta. Em Barravento (1961), de Glauber
Rocha, o personagem Pitanga desdobra-se em Firmino, e, em
A grande feira (1961), de Roberto Pires, em Chico Diabo. Sao per-
sonagens provocadores, mais uma vez, entre a marginalidade
e a acdo politica. Embora A grande feira tenha sido lancado
antes, priorizo aqui a ordem em que as obras foram filmadas.
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Em Salvador, o ator participa, ainda, de filmes como Tocaia no
asfalto (1962), de Roberto Pires, e Sol sobre a lama (1963), pro-
ducao baiana com dire¢do do critico e cineasta carioca Alex
Viany, e O pagador de promessas (1962), de Anselmo Duarte,
outra producdo paulista que teve grande impacto no cinema
realizado na Bahia.

Pitanga, ao lado da cantora e atriz gaticha Luiza Maranhdo,
e de atores e atrizes vindos da Escola de Teatro, como Geraldo
Del Rey, Helena Ignez, Othon Bastos, Jurema Penna, Jodo Gama
e Mario Gusmao, além de nomes como Milton Gaucho, Roberto
Ferreira e Lidio Silva, desponta, a partir da Bahia, como um dos
mais importantes atores negros do pais. Apds fazer Bahia de
Todos os Santos, entra na Escola de Teatro e comeca a frequentar
o Clube de Cinema da Bahia, que formou geracdes de criticos,
cineastas, mas também atores, atrizes, produtores e técnicos de
cinema na capital baiana. No entanto, é por meio da ginga da
capoeira, da luta transformada em danca, do ritmo sincopado
do samba e da sabedoria das frestas que o ator baiano agarra o
sol com a mio, inscrevendo seu nome na histéria de um cinema
brasileiro feito por atores e atrizes negros, a contragolpes.

Em Barravento, no papel de Firmino, os gestos do ator
ganham maior amplitude e seu corpo se teatraliza na construgio
das cenas, em meio & corporeidade negro-africana de pescadores,
tocadores, sambadores, capoeiristas e povo de santo na comu-
nidade pesqueira de Buraquinho. O processo de realizagdo do
longa-metragem e sua recepgao, por sua vez, expdem de forma
ainda mais radical algumas das ambiguidades e contradicdes
ja presentes em Bahia de Todos os Santos, no que se refere aos
conflitos raciais e a tensdo entre representacdo e emancipacdo.’

No filme, seguindo a andlise candnica de Ismail Xavier
(2007), observa-se o contraste entre o plano discursivo, que
condena o candomblé e o misticismo negro a partir de uma
perspectiva marxista, e a construcao da narrativa e das imagens,
que aderem ao sistema religioso. Em Revisdo critica do cinema
brasileiro (1963), Rocha afirma: “Em Barravento encontramos
o inicio de um género, o ‘filme negro’: como Trigueirinho Neto,
em Bahia de Todos os Santos, desejei um filme de ruptura formal
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como objeto de um discurso critico sobre a miséria dos pesca-
dores negros e sua passividade mistica” (ROCHA, 2003, p. 160).

Se por um lado observamos o recorte racial de sua analise,
uma excecdo no Cinema Novo, e o reconhecimento da condi¢io
de subalternidade vivida pelo povo negro, por outro o filme
adota por meio do personagem Firmino uma perspectiva mar-
xista da luta de classe e do combate a alienacgéo religiosa como
enfrentamento da condicio de pobreza e exploracdo vivida
pelo povo negro, reforcando a perspectiva primitivista sobre
suas manifestacGes culturais, entre tradi¢do e modernidade.
Segundo Thiago Floréncio (2011, ndo paginado), Glauber Rocha
constréi uma “aproximacéo com a Africa pela via contempo-
ranea”, ou seja, pela reafirmacéo, a partir da Bahia, das recen-
tes guerras de descolonizagdo e independéncia africanas. Ao
mesmo tempo, questiona o autor: ao enfatizar a forca plastica
da corporeidade negra, nao estaria Glauber erotizando, feti-
chizando o corpo negro? Em que medida o cineasta ndo estaria
reproduzindo o que condenava no fotégrafo e etnélogo francés
Pierre Verger, ou seja, o que considerava um “olhar nostélgico e
primitivista sobre o negro”? Chamando a atencdo para a relacdo
estabelecida pelo filme com o “carater performatico da cor-
poreidade negra manifestada, sobretudo, através da musica e
dos rituais culturais e religiosos”, observa que o corpo negro €
capturado pelas lentes e pelo discurso do cineasta entre o pas-
sado primitivo e o futuro revoluciondrio, isto €, numa intersecao
de temporalidades histéricas, futuro-passado, atendendo ao
proprio horizonte de expectativa do diretor.

Em 2005, em entrevista a Catherine Arnaud e Helena da
Rocha, Antonio Pitanga, ao refletir sobre sua participacdo no
Cinema Novo e, particularmente, sobre sua atuacdo em Barra-
vento e seu encontro com Glauber Rocha, tensiona essa pers-
pectiva ao afirmar:

Eu era o emblema do povo, o povo encarnado por todos os
cineastas e um dos unicos atores negros na época. Quando fil-
mamos Barravento, Glauber me dizia: “Vocé é um lider, vocé
ndo aceita a servidao, vocé é um provocadot, isso € vocé na tela!”.
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Cena do filme Senhor
dos navegantes, 1964,
dirigido por Aloisio T.
de Carvalho

Depois, teve Mario Gusmao, que estd em O Dragdo da Maldade
contra o Santo Guerreiro, de Glauber Rocha. Nos éramos todos

contra essa condi¢do de escraviddo permanente dos negros.
Eu era coautor de meus personagens. Era a minha linguagem,
a percep¢do de meus personagens que passavam a tela. Havia
uma verdadeira troca entre os diretores dos filmes e eu, o ator.
Eles me colocavam questdes sobre os trabalhadores, as pessoas
do povo, e nds construiamos juntos. Entdo eu tenho o senti-
mento de ter participado dessa aventura do Cinema Novo de
duas formas: como ator e representante do povo (PITANGA, 2004.
In: BAX, 2005, p. 160, traducdo nossa).

Se o ator, segundo seu depoimento, toma consciéncia dos
mecanismos de opressdo social e racial ao construir seus
personagens, colocando em cena sua propria percepcao de
mundo como coautor destes e como representante do povo
negro, ele o faz a partir de um repertério de atitudes, posturas
e gestos que revelam, em sua linguagem corporal, as marcas
da africanidade negada pelo discurso de seu personagem. Se
Firmino representa a crenga no progresso que justificou o pro-
prio colonialismo, a escravizacdo de africanos e o genocidio
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indigena, com o sistematico apagamento de suas culturas e
cosmovisdes de mundo, o agente externo que invade a comuni-
dade com seu discurso esclarecido, a interpretacdo de Pitanga
parece produzir uma espacialidade propria, que restaura e
recria, a partir de seu corpo, as diversas formas de resisténcia,
luta e reinvencdo das vidas negras. Ele instaura uma espécie
de campo de forcas dentro do filme, um jogo situado entre a
capoeira e Brecht.

Seu corpo ginga, seus gestos se alargam, assim como acen-
tuam-se a sua enunciacéo gritada e a sua risada, a gargalhada de
Exu. Ela é invocada aqui como expressao da rebeldia e da insur-
géncia, dos saberes desobedientes, do conflito como poténcia
de transformacio, que irrompe a causalidade da representagéo
e seu regime de verdade, abrindo espago de agéncia. Exu, em
muitas culturas de matriz africana, representa o principio dina-
mico de criacdo e expansao da vida, forca que instaura uma
outra temporalidade, assentada na no¢ao de ancestralidade,
que acentua, por sua vez, por meio da dimensdo ritualistica
da performatividade do corpo negro africano, a ruptura com a
interpretacdo naturalista, antes de Brecht e do cinema moderno.

Deleuze, ao teorizar sobre o declinio do ideal de verdade no
cinema moderno, aponta para a poténcia do falso, encontrada
ndo mais na forma, mas no poder de transformacao dos corpos.
Quando a busca pelo verdadeiro desmorona, afirma, “restam
o0s corpos, que sao forcas, nada mais que forgas” (2007, p. 170).
Restam 0s corpos que agem e reagem, que se metamorfoseiam,
que se transformam, ou que se esgotam. O pensamento, assim,
deve mergulhar no corpo se quiser atingir a vida. Nesse sentido,
afirma, é pelo corpo que o cinema se une ao pensamento:

O corpo nunca esté no presente, ele contém o antes e o depois, 0
cansago, a espera. O cansago, a espera, e até mesmo o desespero
sdo atitudes do corpo. [...] E aimagem-tempo, a série do tempo.
A atitude cotidiana é o que pde o antes e o depois no corpo, o
corpo como revelador do termo. A atitude do corpo poe o pen-
samento em rela¢do com o tempo [...] (DELEUZE, 2007, p. 228).
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Ao incorporar a figura da revolta e o impulso a acdo do homem
do povo dotado de consciéncia revolucionaria, Pitanga aciona os
principios do movimento, da comunicagao e transgressao asso-
ciados a Exu, como orixa guardido dos caminhos, portador do
axé e, portanto, da forca vital, responsavel pelos processos de
criacdo e transformacdo de tudo o que existe, de reconstrugao
dos corpos e de suas possibilidades de vida, bem como de um
conjunto de conhecimentos transmitidos por meio dos ritos,
cantos e dancas que contaminam a propria linguagem do filme.

Leda Maria Martins (2021) propde pensar o corpo, nas cul-
turas de matriz africana, de natureza predominantemente
oral, como um lugar de inscricdo de saberes, producdo de
conhecimento e de memdria, que se ancora em um tempo
espiralar, caracterizado pela reversibilidade e ancestralidade,
entendida como o acumulo do tempo. Suas reflexdes permitem
compreender as performances corporais, sejam rituais ou coti-
dianas, como processos de restauracgdo, resisténcia e recriacgao.
Com isso, a autora revisa também o conceito de tradigfo, vista
ndo como pertencente ao passado, sindnimo de imobilidade,
mas como elo de transmissao de conhecimentos culturais incor-
porados, que tém como caracteristica a atualidade e o movi-
mento, a permanéncia e a mudanga.

Nesse sentido, observamos que, a0 mesmo tempo que
aponta o candomblé como uma manifestagio cultural primitiva
que impediria a emancipagdo da populacio negra, Barravento
incorpora em sua propria estrutura dramética e em seus dife-
rentes conflitos ndo apenas uma causalidade religiosa, magica,
mas também alguns dos principios elencados por Thompson
(2011) para descrever as musicas e dancas diasporicas de ori-
gem africana, a exemplo da improvisacgdo e do proprio sentido
ritmico do toque do barravento (enquanto mudanca brusca,
intempestiva) na montagem e na constituicao das cenas, den-
tro de uma mise en scéne baseada, segundo o préprio Glauber
Rocha, “na coreografia popular dos passos e gingas daqueles
capoeiristas latentes” (1990 apud FLORENCIO, 2011).

Luiz Paulino dos Santos, autor do argumento e roteiro original
do filme, cuja direcdo abandona no meio, acusando anos depois
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o racismo religioso do produtor Rex Schindler,® descreve o toque
de atabaque conhecido como barravento da seguinte forma:

[...] € um toque aparentemente desencontrado, mas que ndo é
desencontrado. E um pouco o que fez Jodo Gilberto, Caymmi,
um pouco dentro do ritmo afro. O ritmo estd no desencontro da
coisa. [...] E nisto esta uma conotagdo de muitas transic¢oes, a
transicao do candomblé, e também no samba de roda, ali tam-
bém tem um “barravento”, na mudanca. (SANTOS, 1977 apud
MARINHO, 2014, p. 90-91).

Ou seja, ele associa o toque barravento a diferentes referéncias
da musica moderna brasileira. De forma sintomatica, o filme age
como um impulsionador de barraventos, no cinema e na vida.
Para Paulino, que cresceu em meio & populacio negra do Pelou-
rinho, adotado por trés senhoras religiosas, e trabalhou, assim
como Pitanga, como estafeta da Western antes de se tornar, de
forma autodidata, reporter fotografico, iniciando-se na realiza-
cdo cinematografica com o curta-metragem documentério Um
dia na rampa (1959) — uma sinfonia urbana afro-baiana sobre
um dia na vida dos trabalhadores negros do cais de saveiros -, a
saida do filme foi uma experiéncia traumatica, que revela a pro-
fundidade dos conflitos raciais em Salvador naquele momento.

Para efeito deste artigo, interessa aqui afirmar seu papel
néo apenas na escolha dos atores e montagem do elenco — a
exemplo de Luiza Maranhdo, no papel de Cota, e Lidio Silva,
sobrinho de Mée Senhora, como o Mestre —, mas também na
insercdo de artistas negros e mestres populares na realizacio
do filme, como o xilogravurista e assoba Hélio de Oliveira. Ele
assumiu a construcdo dos cendrios, dancas e musicas rituais,
convidando, por sua vez, D. Hilda, mae-pequena do Terreiro do
Gantois, de Mde Menininha, e suas iads (filhas de santo) para
encenarem as cenas do candomblé. E Paulino quem traz para o
filme, também, o mestre Canjiquinha, responsavel pelos sam-
bas de roda e rodas de capoeira (GATTI, 1987; MARINHO, 2014).

Nesse sentido, o ator Antonio Pitanga parece concentrar e
traduzir, em seu corpo, um conjunto de forcas contraditorias
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vividas no tecido social e racial da cidade de Salvador, quando
se insere como ator e representante do povo negro em filmes que
engendram o Cinema Novo a partir da Bahia. Ao situarmos sua
performance entre a capoeira e Brecht, acentuamos aqui o “entre”
como uma recusa as dindmicas de apropriacdo e apagamento.

E o corpo desobediente do ator que abre espacos de agéncia
para um mundo negro, mesmo em filmes que néo se inserem
exatamente dentro das proposicdes politicas e estéticas do
Cinema Novo, como A grande feira e Tocaia no asfalto, que tra-
zem elementos mais proximos aos filmes de género - a exemplo
do policial, do noir, do suspense e do thriller politico -, ambos
de Roberto Pires, um mestre da narrativa classica; ou, ainda,
O pagador de promessas e Sol sobre a lama, também com carac-
teristicas mais naturalistas ou realistas em relag¢ao a Barravento,
ou mesmo Bahia de Todos os Santos. A realizacdo de A grande
feira, no entanto, insere-se dentro de um mesmo movimento
de criacdo e producdo que deu origem a Barravento, a partir
da associacgdo entre o grupo inicialmente ligado a Cooperativa
Yemanja - depois, ao Clube de Cinema e a Escola de Teatro - e a
Iglu Filmes, produtora criada a partir da realizacdo de Redencdo,
de Roberto Pires, com a entrada de Rex Schindler como um dos
produtores, financiadores e argumentistas.’

Em A grande feira, Pitanga interpreta Chico Diabo, um
ladrao que vive de contrabandos e que quer explodir a feira
de Agua de Meninos, como resposta andrquica a poderosos
interesses econdmicos e politicos que ameacam sua existéncia.
A cidade de Salvador, mais uma vez, aparece fraturada espa-
cialmente por classe e raga, dividida entre um mundo branco -
formado por Ely, mulher burguesa vivida por Helena Ignez, e
o marinheiro Ronny, interpretado por Geraldo Del Rey - e o
Cabaré do Zaza (Roberto Ferreira), local onde trabalha a pros-
tituta Maria da Feira (Luiza Maranh#o), amante e parceira de
Chico Diabo, em meio a uma populacio pobre e negra. Esses
dois mundos estdo em permanente tensao no filme, que serd um
grande sucesso em Salvador, reunindo personagens populares,
como o poeta cordelista e trovador Cuica de Santo Amaro, o
narrador da histdria, e 0 sambista Riachao, em meio as ameacas
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reais de extincdo do antigo mercado. O filme gera também rea-
¢Oes, especialmente de feirantes que nao se veem representados
por personagens ligados & marginalidade e a criminalidade.

O longa-metragem Sol sobre a lama (1963), de Alex Viany,
diretor convidado pelo produtor Palma Neto, que escreve o
argumento, é uma resposta ao filme de Pires, com énfase na
organizacao politica dos trabalhadores da feira, entre solugdes
negociadas e o levante nas ruas. Nele, Pitanga interpreta o per-
sonagem Rojdo, desde o inicio apresentado como um feirante
inconformista, que passa por um processo de transformacao
que leva ao engajamento politico, apos anos na criminalidade.
Aqui, particularmente, sua interpretacdo irrompe o regime de
representacdo naturalista do filme - especialmente problema-
tico, alids, em sua abordagem de género e na representacio do
candomblé. A disputa de narrativas em torno de um problema
social urgente, que dominou o debate publico da cidade naquele
periodo, no entanto, revela um fazer cinematografico profunda-
mente enraizado nas questoes do presente, em uma ambiéncia
cultural marcada por intensas disputas simbdlicas.

Em O pagador de promessas, que traz uma representacao do
candomblé e das culturas negras a partir de uma perspectiva
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Cenas do filme
O pagador de
promessas, 1962,
dirigido por
Anselmo Duarte

francamente exdtica, Pitanga emerge na narrativa como um

capoeirista do grupo de Mestre Canjiquinha, engajado politi-
camente. O filme conta com a participacdo de Mae Masu, como

figurante, e com o ator e comediante Roberto Ferreira (o Zaza

de A grande feira), interpretando um poeta cordelista inspirado

em Cuica de Santo Amaro, em uma profusao de tipos populares.
Entretanto, € quando entra em cena o jogo de capoeira prota-
gonizado por Pitanga que sua performance corporal suspende

a narrativa, centralizando a atenc¢do da camera, que € tomada

pela dimensao ritualistica, de luta e danga, e pelos movimentos

ageis e ritmados do ator, em um jogo que ndo € apenas ence-
nado, mas performado, envolvendo o risco corporal de ambas

as partes. Nele, Pitanga € atingido por um golpe, antes de Mae

Mast dar uma rasteira em um dos figurantes da cena, o que traz,
de novo, um tom de brincadeira e transgressao.

Em sua pequena aparicdo em Tocaia no asfalto como um
pistoleiro de elite, inico personagem que ndo encarna a figura
da revolta, Pitanga surge descendo de um avido disfarcado de
musico de jazz, vestindo terno, lenco no pescogo, cabelo engo-
mado, bigode, sapato social, com um case de violino nas maos,
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caminhando de forma cadenciada e altiva ao som de uma
musica estilo bossa nova, o que leva um de seus anfitrides a
comentar: “parece o Nat King Cole”. Nao por acaso, um icone
da luta contra o racismo.

Dessa forma, se é apenas na década seguinte, no contexto
mais amplo das lutas antirracistas, que sera possivel a afirma-
¢do de uma autonomia na construcdo das imagens de sujeitos
afrodescendentes, em sua forma de atuar e interpretar, mar-
cada por uma forte performatividade negro-africana, o ator
Antonio Pitanga alarga, a partir da Bahia, caminhos tracados
por nomes como Grande Otelo, Ruth de Souza e Léa Garcia, na
construcdo de espacialidades negras, ou, ainda, de um regime
de historicidade para a emergéncia de um cinema negro brasi-
leiro, produzido por sujeitos negros, sobre experiéncias negras.
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DE NOVO, A HISTORIA!

CARMEN LUL

Pitanga nasceu no Pelourinho, em Sao Salvador da Bahia em
1939, registrado como Antonio Luiz Sampaio, filho de mée
solo, bisneto de escravizados. Viveu nessa cidade e nela foi se
inventando até pouco menos da metade dos anos 1960. Quando
crianca, era “menino brigdo”. O fantasma de ser abracado pelos

“capitaes da areia” rondava... Por precaucao, foi internado. Na

institui¢do para meninos pobres e 6rfaos, recebeu “régua e com-
passo” para executar profissoes técnicas, artesanais e manuais.
Ao sair dela, ja formado, levou consigo a experiéncia adquirida,
desenvolveu o aprendizado e conseguiu trabalho.

Darua, a caminho de casa, viu pela primeira vez, na sala de
um clube de elite interditado aos negros, um ensaio de teatro.
Apaixonou-se e sonhou em fazer parte; elaborou estratégias, fez
amizades, inseriu-se, cavou e persistiu em busca de oportunida-
des. Chegou ao cinema indicado para uma figuragcdo em Bahia
de Todos os Santos, de Trigueirinho Neto. No teste, diante do
diretor, pediu uma chance; insistiu por outra fungéo, pois que-
ria tentar um personagem dramdtico importante na trama: um
jovem negro revoltado, desempregado, contraventor, excluido
racial e socialmente, chamado Pitanga. No teste, refletiu-se o
seu lugar de negro, ganhou o papel e reconhecimento. Muitos
disseram o que alguém repetiu: Antonio representou o perso-
nagem “com uma dignidade, com uma personalidade tdo forte
que atingiu o seu espirito”. Ele rebatizou-se: acrescentou as
camadas da ficcdo ao seu nome. Do lugar-padrio determinado a
Antonio Sampaio desviou-se. Um gesto disruptivo na biografia
de um bisneto de escravizados: passou a ser Antonio Pitanga,
ator. “A dignidade do homem € seguir os seus sonhos”, ele disse
certa vez. Dito e feito.

Sua trajetoria, desenvolvida ao longo de mais de seis déca-
das, revela um ator sofisticado que conhece e usa - sem disfarce,
mas com mandinga - os instrumentos multidisciplinares da
performance artistica. Um refinado brincante, doutor dos espa-
cos: quadro, plano, palco, praga, todos piscam para ele. Artista
performatico, forjado na encruzilhada de multifacetadas aca-
demias - ele mesmo casa, ponte, rua e atalho de saberes com-
plexos e identidades —, inscreveu seu corpo-fildsofo-capoeira-
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-umbabarauma na “casa-grande” da burguesia vanguardista do
teatro e do cinema: infiltrando-se, incluindo-se, inserindo-se
a convite — tudo com “fluidez cadenciada” pelas frestas das
circunstancias histdrico-culturais brasileiras e euro-norte-

-americanas, em ebulicdo a partir da década de 1950.

Vejamos.

O contexto historico dos anos 1950 e 1960, em suas dimen-
soes local, nacional e internacional, pavimentou seu ja referido
desvio. As elites, conservadoras e progressistas, disputavam
politica, cultural e ideologicamente as instituicdes e o futuro.
O cinema e o teatro soteropolitanos reinventavam-se como locus
poético de discussao do Brasil e de suas tragédias, buscando
superar o provincianismo local. Ainda assim, enquanto tensdes
sociais e protagonismos ainda néo vistos no Teatro foram inau-
gurados, historicas hierarquias raciais e racistas eram mantidas.
O Teatro Experimental do Negro, por exemplo, insistiu em se
inaugurar, em ecoar sua voz na Bahia. Nem sempre é quando
e como deveria ser; ele foi chegando por cochichos e sussur-
ros, €, depois, alto-falantes.

Foi o tempo de renovagdo universitaria, profissionaliza¢ao
artistica e técnica, valorizacao de tendéncias internacionais e
experimentacdo com métodos e sistemas teatrais estrangeiros,
importados e hegemonicos. Na escola de teatro, a experimen-
tacdo mirava o corpo e a alma em busca de uma atuagéo “ver-
dadeira”, o método e a metodologia de Stanislavski eram domi-
nantes; os atores e atrizes também estudavam e praticavam
as outras artes técnicas de criacdo e producdo cénicas, assim
o artista em formagao aprendia a dominar e a se envolver em
todas as dreas do espetaculo. Essa era a dire¢ao.

Pitanga ingressou na escola de teatro da Universidade Federal
da Bahia nessa época. Antes dele, com elegante esquiva, Mario
Gusmao e Antonieta Bispo foram os primeiros artistas cénicos
negros a inscreverem o nome na histéria da escola, adquirindo
formacao regular e diplomacao universitaria. Pitanga, nio. Ele
atribui a oportunidade de sua formacéo teatral na casa-grande
universitaria a provocacgao de Glauber Rocha, que o mandou fazer
teatro quando o viu no longa-metragem Bahia de Todos os Santos:
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Cena do filme Jardim
de guerra, 1970,
dirigido por Neville
D’Almeida

- Vocé quer ser ator? Tem que fazer teatro!

O “toque” de Glauber continha propdsito e reunia, verda-
deiramente, interesses éticos, politicos e estéticos. Expressava,
por certo, uma categdrica reagdo a performance negra, original,
critica, densamente popular e inspiradora de Antonio Sampaio,
o futuro Pitanga, ator estreante. Sua interpretacdo é, de fato,
contundente.

Digamos que ndo foi a toa, nem pelo verniz da vaidade, a
sua insisténcia em ao menos ser testado para o personagem:
como ja sabemos, ele nasceu e foi um menino negro pobre da
Salvador segregada durante o Estado Novo de Vargas. Com o
corpo treinado nas pirambeiras, becos e esquinas da cidade,
conhecia por dentro a realidade que o cinema iria ficcionar.
E como se para além da identificac¢io, do trabalho ou do encanto
pelo cinema, houvesse desde ali uma vontade genuina de con-
tribuicdo, uma sensibilidade social e artistica para os proble-
mas histdricos, sociais e estruturais do pais. Ele tinha 21 anos
quando a sua proposta atoral para dar a ver a desumanizacao e
amiserabilizacdo de homens negros em Salvador foi vista pelo
publico, criticos de cinema e outras elites. Olhando pelo retrovi-
sor sua performance de estreia - mas também o conjunto de seu
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trabalho -, podemos enxergar a consciéncia que ele tem do
corpo: uma “grande razdo”; assim como os materiais que ele
mobiliza para tornar visiveis: a carne, os 0ssos, 0 movimento,
a inteligéncia, a vida dos “condenados da terra”, como ele, em
luta por existéncia plena.

O principal material que Pitanga mobiliza é a sua identidade
coletiva, e o faz no proprio corpo — onde aciona a sua subjeti-
vidade. Nesse corpo, atualiza as historias que os “mais velhos”
contaram, as lutas vindas de muito longe, os atlanticos entre-
gues ao vento, a soliddo dos canticos corais, as dancas jamais
solitarias, os tambores brilhantes nos pés, aquela evidéncia de
que “todo menino é um rei”. L4, vemos seu suor reelaborar per-
nadas e cocorinhas, desdobrar espadas quilombolas, desmontar
estereotipos, nos quebrar com seu sorriso. Ginga!

E para que todos saibam e possam ver a humanidade do
homem negro, no entremeio de seus personagens, que Pitanga
trabalha e recria a vida. Em seus personagens (aparicdes profun-
das), o “cri6lo” é-doido-e-ndo-€; o “cridlo” fala, provoca, discute,
inquire, chama a razao, ri, espera, desconfia, danca - e como
danca! -, faz-se de conta, de orixa, de rei; sensualiza, ataca, ama
e, também, é bonito, negro-gato. E foge, foge, foge, foge... impro-
visa, improvisa, improvisa... e foge, finge e improvisa e foge...
finge... improvisa “cridlo” incessantemente.

Seu jeito de atuar nos leva a um “método afro-brasileiro”
unico e particular. E nele que se encontra a complexidade das
técnicas, sabedorias e invencoes do corpo - futebol, teatro
popular, danca, capoeira -, aliada a herancas ancestrais, além
de outros materiais sensiveis de sua experiéncia como homem
negro da diaspora num mundo antinegro. E onde, também, o
ultimo Brecht e o tltimo Stanislavski puderam entrar em campo
e, com ele, jogar uma bela pelada.

Mas voltando ao toque de Glauber: quem sabe néo foi algo
proximo a isso que ele visualizou ao levar pela mio o jovem
ator, doutor de escola prdpria, a outra escola? E se sua provo-
cacdo - e as consequéncias imediatas - tivesse sido um convite
impetuoso para que Pitanga entrasse e construisse o Cinema
Novo pela porta da frente? E, ao mesmo tempo, um agradeci-
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mento antecipado ao ator e futuro amigo por ter-lhe dado, do
chéo, a chave.
Calunga mandou soprar no meu ouvido: “Acorda tua fantasia!”
Entao...
Segue a historia, de novo.

CARMEN LUZ
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PRETUGUES DE
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TATIANA CARVALHO COSTA
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RUFINO, Luiz;
PEGANHA, Cinézio
Feliciano (Mestre
Cobra Mansa);
OLIVEIRA, Eduar-
do (2018). “Pensa-
mento diasporico
e o ‘Ser’ em ginga:
deslocamentos
para uma filosofia
da capoeira. Re-
vista de Humani-
dades e Letras, V. 4,
n. 2. Disponivel
online.

De repente é desbundante perceber que o discurso da
consciéncia, o discurso do poder dominante, quer fazer a
gente acreditar que a gente é tudo brasileiro, e descendéncia
europeia, muito civilizado etc. e tal.

LELIA GONZALEZ

Antonio Pitanga no Cinema € um corpo-ficcdo que tem na ginga
um pressuposto existencial. Como ator, ele reivindica para si
o lugar de criacdo e evidencia um método préprio de dar vida
aos personagens e de organizar a inscri¢do de sua presenca na
tela e na histéria do Cinema.

Para além de ser o movimento central para a Capoeira (ou
precisamente por isso), a ginga pode ser também compreen-
dida como um conceito, um dispositivo de saber. Mestre Cobra
Mansa, Luiz Rufino e Eduardo Oliveira organizam um pensa-
mento sobre a ginga nessa dimensao conceitual num texto inti-
tulado “Pensamento diaspdrico e o ‘Ser’ em ginga: deslocamen-
tos para uma filosofia da capoeira”.! Para eles, “o que seria uma
condic¢do do ser vacilante € reinscrita por uma condi¢do do ser
gingada, negaceada em constante movimento e inacabamento.
Essa condicdo emerge como tatica de rasura da apreensdo das
identidades produzidas como subalternas pelo colonialismo
europeu-ocidental”.

Como gesto/ conceito, o corpo-ginga do ator Antonio Pitanga
no Cinema Novo, por exemplo, rasura as referéncias neorrea-
listas e inscreve sobre elas elementos de um Brasil que se faz
ver a cada movimento, a cada palavra, a cada gesto dos per-
sonagens que ele interpreta. Como diretor, Pitanga leva para
os filmes esse mesmo pressuposto existencial, essa ginga, de
modo a operar deslocamentos num jogo de negociacdes que
deixa ver as posi¢cdes por vezes antagonicas que se colocam no
desenrolar das narrativas.

Separados por 45 anos, Na boca do mundo (1978) e Malés
(2024) guardam algumas semelhangas. Nao pretendo aqui rea-
lizar uma analise comparativa dos dois, mas destacar alguns
elementos que os aproximam e que os particularizam. Em
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ambos os filmes, hd uma ginga com a gramatica da represen-
tacdo negra. No longa de 1978, ha a reverberacdo de obras do
Cinema Novo que tiveram o ator Pitanga como protagonista. No
de 2024, hd uma articulacdo de uma gramatica e de uma memo-
ria de representacdes televisivas para dar conta de uma nar-
rativa de época. Em ambos, o diretor inscreve algumas linhas
de fuga por sobre um conjunto de cddigos de representacao ja
amplamente conhecidos, organizando elementos que dao a
ver tracos de uma complexa, multipla e por vezes contraditoria
existéncia negra em condicdes de subalternidade.

RASURAS NOS CODIGOS

Com argumento de Antonio Pitanga e Carlos Diegues e roteiro
de Leopoldo Serran, Na boca do mundo estreou nos cinemas
em 1978. Naquela década, o Cinema Brasileiro vivia um auge de
popularidade, com dois filmes conquistando nimeros extraor-
dinarios de audiéncia: A dama do lotacdo, dirigido por Neville
D’Almeida (1978), fez um publico de 6,5 milhdes de pessoas e
Dona Flor e seus dois maridos (1979), dirigido por Bruno Barreto
e roteirizado por Serran, atingiu a marca recorde de 10,7 milhdes

46 0 CINEMA EM PRETUGUES DE ANTONIO PITANGA

Cartaz do filme

Na boca do mundo,
1978, dirigido por
Antonio Pitanga

Cena do filme Na
boca do mundo, 1978

2 Orecorde de publi-
code Dona Flore
seus dois maridos
durou mais de
trés décadas e foi
batido em 2010 por
Tropa de Elite 2:

o inimigo agora é
outro, que vendeu
11,2 milhoes de
ingressos.

3 “Asenzalavista
da casa grande”,
artigo publicado
no jornal Opinido
em 15 de agosto de
1976.

4 “Cacd Diegues:
por um cinema
popular, sem
ideologias”, en-
trevista publicada
no jornal O Estado
de S. Paulo em 31
de agosto de 1978
e republicada
no meés seguinte,
acompanhada de
depoimentos de
outros cineastas.

de espectadores.” O proprio Carlos Diegues havia experimen-
tado sucesso com Xica da Silva, dirigido por ele e lancado em
1976, com mais de 3,1 milhdes de ingressos vendidos. O longa
de Diegues foi duramente criticado® pela historiadora Beatriz
Nascimento, que chegou a solicitar a proibicao do filme argu-
mentando que ele distorcia a imagem da protagonista pela ani-
malizacdo e hipersexualizacao e desrespeitava a histéria do
povo negro, ao reforcar representacdes negativas num momento
de busca por “se livrar justamente desses esteredtipos”. Num
contexto de ditadura militar e forte repressdo ao Movimento
Negro, Diegues reagiu, acusando a historiadora de “patrulha
ideoldgica”, defendendo um “cinema popular”.* Esse embate
me parece importante para a compreensio da ginga (e seus
limites) do filme dirigido por Pitanga.

Na boca do mundo se passa numa vila de pescadores cha-
mada Atafona. Antonio Pitanga (Antdnio) e Sibele Rubia (Tere-
zinha) estdo noivos. Ele é um frentista e ex-pescador, ela vende
caranguejos na estrada e sonha em sair daquele lugar. Norma
Bengell (Clarisse), uma mulher rica da cidade, chega ao vilarejo
em seu carro conversivel, vagando no vazio de uma desilusio
amorosa. Clarisse e Antonio se envolvem, Terezinha convence
o noivo a enganar a mulher rica para que consigam dinheiro e
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finalmente se mudem do vilarejo. O plano do casal ndo da certo,
e o tridngulo amoroso chega a um desfecho tragico.

O filme promove um encontro entre temas caros ao Cinema
Novo e uma gramatica do cinema popular do final da década de
1970. Atafona condensa as hierarquias de classe e abriga belezas
e miséria. O patrdo de Antonio o oferece a Clarisse para que ela
possa “usa-lo quando quiser”. A urbana Clarisse romantiza a vida
no vilarejo e trata Antonio como um beau sauvage: “E assim que
eu te vejo. Belo, selvagem.” Antonio, que faz curso de mecanica
por correspondéncia para ter condi¢des de se casar com a noiva
virgem, envolve-se com Clarisse. Ambiciosa, ao flagrar o noivo
com a amante, Terezinha, que chama o noivo de “fraco”, ela-
bora um plano para que ele siga com o romance para conseguir
presentes, engravida-la e chantagea-la: “Ja pensou, uma branca
da sociedade tendo um filho crioulo? Ela faria qualquer coisa
para esconder isso! Nos podiamos tirar o maximo dessa situa-
¢do.” Dizendo-se apaixonada, Clarisse ndo se opde a ter filhos de
Antonio, que, bébado, confessa a ela o plano. Ela, ento, se vinga.

Organizando representacdes sociais bem demarcadas e com
um potencial de comunicacdo da gramatica popular naturalista,
Pitanga prop0e ao imaginario coletivo algumas camadas de
humanidade negra. Objetificado pelo desejo da mulher branca
rica e chamado a responsabilidade pela noiva negra e pobre
como ele, o ex-pescador é apresentado como um ser quase a
deriva, sem grandes ambicOes. Em rasuras a esse esquema do
homem vitima das circunstancias frente a pobreza e provocado
pela agéncia feminina ao seu redor, Antonio tenta reagir a impo-
sicdo da figura do beau sauvage, por um lado, e do “fraco”, por
outro. Dividido, ele cai em seu préprio abismo.

Cddigos raciais, de classe e de género sdo evidenciados:
Anto6nio diz se preocupar com a imagem de Clarisse frente a
comunidade e evita que os dois sejam vistos juntos; ela, por sua
vez, também opera no jogo de aparéncias, sem revelar publica-
mente seu envolvimento com o frentista. Terezinha o questiona:

“Vocé quer proteger aquela branca e a mim vocé ndo protege?”
Antodnio oscila entre o desejo por uma e por outra, sem ceder
aos apelos da mulher branca e rica que quer leva-lo embora
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consigo. E, operando de maneira pragmatica com esses codi-
gos, Terezinha organiza as acOes para tentar reverter a situacao
social desfavorével em que se encontra. Apesar de néo se afastar
totalmente dos esteredtipos presentes nas representacdes do
Cinema Novo e dos cinemas populares de sua época, Na boca
do mundo apresenta um certo deslocamento na representacio
ao tensionar para além das questdes estritamente circunscritas
a classe dos personagens.

PROPOSIGAQ PARA A MEMORIA COLETIVA

Se no primeiro filme Pitanga rasura o esquema de representaco
negra do cinema brasileiro can6nico, com Malés ele nos apre-
senta uma afirmacao para o imaginario e memdria coletivos no
pais. O filme reconstréi o maior levante urbano de escravizados
da historia brasileira, ocorrido em Salvador em 1835.

“As vezes, duas verdades ndo concordam entre si”, diz Licu-
tan, personagem interpretado pelo proprio Pitanga, logo no
primeiro ato. A frase, dita num contexto de discussio entre
homens negros muculmanos que questionam a ordem daquela
sociedade colonial e discordam entre si sobre taticas para exe-
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cutar a estratégia de libertacdo, aponta uma das camadas que

constituem o filme: as variacGes entre seres humanos que sio

aparentemente iguais, mas que diferem entre si. Essa obviedade

fundamental para a construcgdo de personagens em uma histéria

minimamente interessante ganha importancia no contexto de

um pais que até pouco tempo atrds nio conseguia produzir e

fazer circular para um publico amplo narrativas com uma multi-
plicidade humana negra. Especialmente narrativas audiovisuais

que dessem conta da Historia do Brasil em perspectiva negra.

Anocdo de “negro” como um grupo homogéneo, definido por
tracos fenotipicos, e a associacdo imediata desse termo, usado
tanto como substantivo quanto como adjetivo, a ideia de “raga”
constituem uma construcdo do imaginario europeu, forjada e
consolidada no contexto de sua expansao colonial escravista.
Para o filésofo camaronés Achille Mbembe,® essa coincidéncia
de significados - negro e raca - fundamenta o discurso moderno
sobre humanismo e a préopria ideia de humanidade. Mbembe
chama essa construgéo de “fic¢do 1til”, que serve a uma “auto-
ficcdo”, desdobrada na ideia de universalidade. O sujeito uni-
versal, portanto, € o sujeito branco eurocéntrico, detentor do
saber, do intelecto. Separando corpo e mente, o sujeito uni-
versal relega a corporeidade a irracionalidade. A histéria da
humanidade, nessa perspectiva universal, € a historia ocidental
branca e colonial, fundamentada nessas mentes que pensam,
logo, existem descorporificadas e desracializadas.

A apreensdo dessa nog¢ao de ficcdo como uma construgdo
nos ajuda a compreender os gestos de criacdo e autocriacdo de
pessoas negras no Cinema e também nos auxilia na aproxima-
céo do estatuto estético-politico da propria existéncia negra -
complexa e movedica -, historicamente testemunhada e rei-
terada pelo Cinema. Encarnada nos corpos nomeados como

“outros” ou “identitarios” e desumanizada pelo universal, nossa
humanidade negra precisa se afirmar em gestos de reinven-
¢do, apropriando-se da proépria ficcdo que nos constitui nesse
contexto. Nomeio esse gesto e condi¢do como “corpo-ficcdo”.
E Antonio Pitanga evidencia nossa condi¢do - negra num
mundo antinegro — de corpo-ficgdo. Ha mais de seis décadas,
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inventa para si mesmo um lugar neste mundo, se inscrevendo
em sua humanidade, no Cinema e com o Cinema. E Malés é um
manifesto dessa inscrigéo.

Transpondo a violéncia colonial que se prolongou do Reino
de Oyo para as ruas de Salvador e fazendas da Bahia, o filme
evidencia a riqueza, o sofrimento, a resisténcia e os dilemas de
uma multiplicidade de sujeitos negros. Centrada num nucleo
de personagens mugulmanos de origem malg, o filme traz uma
miriade de representacdes negras que povoavam Salvador a
época, como representantes dos povos nagos e haussas, em uma
variacdo de personalidades e mecanismos de acdo para leva-
rem adiante suas estratégias de sobrevivéncia naquele contexto
escravista. Ha a evidente oposicdo entre brancos escravocratas
e negros, mas também no grupo branco ha nuances.

Estrutura do roteiro, cenografia, fotografia e outros ele-
mentos da visualidade apontam para uma evidente filiacao a
linguagem televisiva. Como em Na boca do mundo, o agencia-
mento de codigos populares favorece a comunicagdo ao mesmo
tempo que entrega a rasura no que esses codigos habitualmente
organizam. O filme negocia com os esteredtipos de pessoas
escravizadas, reproduzindo cenas de violéncia, como agoita-
mentos, mas amplia a possibilidade de um imaginario histérico
com outros elementos. No prdlogo, na Africa, um casamento
interrompido por sequestradores negros. Em Salvador, aulas de
alfabetizacdo, diferentes praticas religiosas, trabalhadores livres
e outras situacdes apontam para uma diversificacdo de posi¢oes
possiveis para pessoas negras naquela sociedade, ainda que sob
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as restri¢des coloniais. Sem romantizar o sofrimento, ainda que
o explicite a violéncia, Antonio Pitanga nos apresenta formas
de resisténcia negra na tela e fora dela.

A obra apresenta também uma dimensio familiar singu-
lar: Pitanga dirige e interpreta Pacifico Licutan, lider espiritual
do movimento, enquanto seus filhos, Camila e Rocco Pitanga,
também integram o elenco. Camila vive Sabina, mulher negra
alforriada cuja posi¢ao ambigua diante da revolta revela as ten-
sOes internas da comunidade escravizada. Rocco interpreta
Dassalu, jovem engajado na organizacdo do levante. Ainda no
elenco, um conjunto de atores e atrizes que seguem fazendo
histéria no cinema e na TV brasileiros, como Indira Nascimento,
Wilson Rabelo, Heraldo de Deus, Patricia Pillar, entre outros.

Em entrevistas no periodo de lancamento do filme, Antonio
Pitanga afirmou que Malés é um “quilombo cinematografico”.
Ao falar de Quilombo como um conceito, em sua dimensao ideo-
l6gica, Beatriz Nascimento propde a ideia de “ficcdo participa-
tiva”. Ela apresenta essa ideia a partir do que prop6s Abdias do
Nascimento, com o Teatro Experimental do Negro, ao inventar
um lugar e um conjunto de narrativas para dar a ver a nossa
humanidade negra. No intervalo de 45 anos que separam os
dois filmes que dirigiu e em seus mais de 60 anos de carreira,
Pitanga exercita, generosamente, a negacdo do lugar do “preto

52 0 CINEMA EM PRETUGUES DE ANTONIO PITANGA

Gravacoes do filme
Malés, 2024. Still de
Vantoen Pereira Jr.

Unico”, reiterando as conexodes que nos possibilitam existir com
e no Cinema.

Lélia Gonzalez nomeou a forma negra brasileira de lidar com
alingua do colonizador como “pretugués”. O conceito marca a
africanizacdo do idioma no Brasil. Ele representa a influéncia
de linguas do tronco banto (principalmente quimbundo e qui-
congo) na estrutura, ritmo e vocabulario. Uma apropriacdo para
ampliar as possibilidades de significacdo e dar a ver ariqueza e
as formas de expressao e representagdo em perspectiva negra.

Os Cinemas Negros Brasileiros Contemporaneos, tributa-
rios de Z6zimo Bulbul, Adélia Sampaio, Odilon Lopez, Haroldo
Costa, entre tantos outros, podem ser considerados um lugar de
aquilombamento, uma “ficcéo participativa” como modo de gin-
gar com a posicdo subalternizada, fabulando outras existéncias
possiveis desde dentro da ficgdo colonial / patriarcal. A curva do
tempo que liga Malés e Na boca do mundo reforca esse nosso
territorio simbdlico, reafirmando o lugar de nossas represen-
tacOes. E é na articulacdo dessas memorias e nessa inscri¢ao
que Antonio Pitanga, a partir de seu corpo-ficcdo, realiza seu
Cinema em Pretugués.
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A DIGNIDADE
PRIMEIRA

FABIO RODRIGUES FILHO

Em 2006, o cineasta e ator Z6zimo Bulbul lancava seu filme
Referéncias (2006), curta-metragem menos conhecido em sua
filmografia, como parte do box de DVDs Obras Raras - O Cinema
Negro da Década de 70. Feito em parceria com o Ministério da
Cultura e a Fundacdo Cultural Palmares, o projeto telecinava
alguns dos importantes e, até entdo, desconhecidos filmes rea-
lizados por cineastas negros no Brasil, entre os quais estava
Antonio Pitanga com seu Na boca do mundo (1978), longa que
ele dirige e no qual atua.

Gravado na sala de cinema do Museu de Arte Moderna do Rio
de Janeiro, Referéncias faz do seu cendrio a base para a cena de
um encontro entre seu elenco e a histéria do cinema através de
trechos de filmes nacionais. Na plateia, estdo reunidos o proprio
Pitanga, Haroldo Costa, Waldir Onofre, Jorge Coutinho, Joel Zito
Aradjo, Celso Prudente, Hilton Cobra e, mais ao fundo, Bulbul.
Ali, eles compartilham algumas de suas producdes e se reve-
zam entre serem entrevistadores e entrevistados. No desenrolar,
outros cineastas - marcadamente cineastas brancos — aparecem
em depoimentos realizados em contextos distintos; vemos Nel-
son Pereira dos Santos, Roberto Farias e Carlos Diegues. Vale
dizer, Obras Raras trazia também o filme Compasso de espera,
dirigido por Antunes Filho, em que os personagens de Bulbul e
Pitanga protagonizam um embate mobilizado por concepgoes
distintas sobre as questdes raciais. Temos ali um balanc¢o do
cinema moderno ao contemporaneo onde, sem dividas, Pitanga
encarna de maneira inequivoca uma conexao, um elo do tempo,
ndo sé na sua persona, mas na sua poética dramaturgica que
atravessou diferentes fases do cinema.

Eis que, em um dado momento de Referéncias, o cineasta
Joel Zito Aratjo interpela Pitanga: “Eu queria te perguntar: o
que essa sua enorme experiéncia junto com o Cinema Novo,
junto aos diretores cinemanovistas, o que essa experiéncia
trouxe pra vocé e influiu na realizacdo de Na boca do mundo?”.
Alonga resposta do ator interpde-se ao depoimento do cineasta
Carlos Diegues, também relatando sua trajetoria com o fazer
cinema. Pela dramaturgia da montagem, ambos contracenam
ao longo de uma sequéncia de quase dez minutos, atraves-
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sada por incisiva sinfonia que acentua as correspondéncias e
os contrastes dos discursos sobre o cinema (seus métodos de
producio e, especialmente, suas referéncias). Ambos, diretor e
ator, se conheciam de longa data, partilhando uma filmografia:
A grande cidade, Ganga Zumba, Quilombo sdo alguns dos filmes
fruto dessa parceria.
Num primeiro momento da sequéncia, Pitanga resgata sua
trajetoria dizendo que o cinema era “esse espaco de cidadania”,
“que poderia ser uma tribuna”, e de “reconhecimento do ser”
enquanto gente: “Entdo eu acho que os atores que surgem hoje
tém que ter essa consciéncia, esse respeito a dignidade primeira”
(grifo nosso), afirma o ator com a expressao que, a bem dizer,
oferece um dos sentidos possiveis para o titulo do filme.

Hoje, 2006, eu percebo o seguinte: a nossa luta — a minha, a do
Z06zimo, da Ruth de Souza, da Léa Garcia... de tantos outros... do
Cobrinha [Hilton Cobra], da Zezé Motta [...], Jorge Coutinho... -,
ela faz sentido, mas ela néo faz sentido pleno. Porque, quando
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eu vejo a minha filha, a Camila [Pitanga], vejo o Rocco [Pitanga],
a Tais [Araujo], o Lazaro Ramos... eu fico muito contente! Mas

ficaria muito mais se estivesse acompanhado nesse processo [...].
Também Ruth de Souza, ta também Jorge Coutinho, ta também

Cobrinha, ta também Léa Garcia... tantas outras pessoas tam-
bém trabalhando. A vocé ndo diria assim: “ndo troquei seis por
meia duzia”. Entdo a gente esta trocando seis por meia duizia

ainda em 2006, mas a gente tem olho vivo e cavalo nio desce

escada (PITANGA, 2006, informacéo verbal).

Com a frase final, que faz referéncia ao bordéo do jornalista
Ibrahim Sued, Pitanga desdobra o que entende como pro-
jeto politico desse reconhecimento da dignidade primeira:
atentar-se ao passado, aos corpos negros que constroem a histo-
ria, para que ndo se perpetue a exclusdo nas suas mais variadas
facetas. Substituem-se as pessoas preservando intacta a estru-
tura. Para além da estereotipagem, podemos considerar tam-
bém as assimetrias salariais, as desigualdades nas oportunida-
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des, que fazem com que a carreira seja um eterno recomegar, o
ostracismo imposto, os desafios singulares que cada um passou
para fazer cinema, sendo por vezes desacreditado e descredi-
bilizado num mercado profundamente excludente, mesmo o
isolamento, sendo um artista negro frente a um elenco majo-
ritariamente branco, como alguns dos pontos que constituem
essa construcado da auséncia ou estratégias de exclusdo do ator
negro no cinema nacional. No entanto, constru¢do da auséncia
que nao se reverteu em producdo de ndo existéncias.

Assim, a dignidade primeira parece se referir, em principio,
a esta luta histdrica pela imagem por parte dos atores e atri-
zes negros, que acontece no entorno (podemos citar o CIDAN,'
criado por Zezé Motta, ou o Manifesto de Recife, em 2001) e no
interior das imagens. Néo raro, o trabalho de atores negros tem
sido um trabalho de subversdo. Recusa a partir da qual acontece
uma radical afirmacédo da arte da atuacéo, isto, por vezes, no
corpo manifesto. O corpo, ele mesmo, como uma manifestacao
em cena. Um movimento negro que introduz, por si, signifi-
cados na imagem ou uma disputa por eles. Talvez, de forma
eloquente, Pitanga nos mostre isso em alguns de seus trabalhos
ao longo do tempo.

Em 2018, no ambito da minha formacéo na Universidade
Federal do Recdncavo, realizei um estudo de montagem cha-
mado Tudo que é apertado rasga. Tal filme, dedicado a esta
dignidade primeira, iniciava com uma cena de Esse mundo é
meu em que Pitanga pedala, com um emocionante empenho,
uma bicicleta. Entrevemos a dignidade encarnada no seu rosto,
no seu corpo, no seu movimento obstinado, dando a acdo uma
gravidade e forga dificeis de explicar, mas de ordem sensivel,
oferecendo uma dimensao propriamente atoral ao filme, o que
chamamos de rasgo na imagem.

Marcado pelo sonho de Toninho de comprar uma bicicleta e,
assim, viver o amor, a encarnacdo do titulo do filme Esse mundo
€ meu se da nesse personagem: ele assobia e canta a musica-ti-
tulo do longa. Mais que isso, entre o trabalho por vezes humi-
lhante, indicado nas conversas de outro nucleo do elenco como
uma franca posicao de fracasso, Toninho € um trabalhador que
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sonha. Na sua meta modesta (comprar uma bicicleta), repercute
seu sonho pequeno na grandeza do gesto. Iconoclasta, rouba a
bicicleta de um presbitero. Sabemos, ndo € s6 esse jogo estrita-
mente narrativo que fortalece Toninho enquanto personagem.
Dito de outro modo, nem s6 porque ele tem alguma agéncia
nem so6 porque sua subjetividade manifesta-se em sonho, ou
mesmo porque hd elementos contextuais sobre sua historia
e uma relacdo amorosa que o matiza para além de um tipo “o
trabalhador precarizado”... Mas Pitanga d4 vida a Toninho e,
assim, da-lhe também dignidade. De onde vem a for¢a com que
o personagem pedala sua bicicleta rumo a seu sonho? Vem do
ator, presumimos.

Foi com a expressdo “o poeta dos gestos” que Antonio Pitanga
definiu Mario Gusmao, seu veterano na Escola de Teatro da
UFBA. Gusmao, ator e dancarino, nascido em 1928 na cidade
de Cachoeira/BA, foi o primeiro homem negro a ingressar na
recém-criada Escola, em 1958. Em 2006, num filme biografico
sobre ele dirigido por Elson Rosdrio, uma série de personali-
dades o descrevem num sumario introdutério. A certa altura,
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Cena do filme Esse
mundo é meu, 1964

o ator Antonio Pitanga suspira inspirado e o descreve como “o
poeta dos gestos”. No rastro desta no¢do concedida a um ator
por outro ator, gostaria de olha-lo como tal, revertendo o atri-
buto para aquele que adjetiva.

Pitanga é um poeta dos gestos. No proprio Esse mundo é meu,
a modalidade de sua presenca tem a ver com um certo modo
como seu sorriso se esboca e € sustentado no rosto (mesmo
quando nio fala algo propriamente risivel), como seu olhar se
direciona ao além da cena, encarando um horizonte, com um
certo modo como faz passagem entre o encanto e o desamparo
num curto periodo de tempo, mesmo a firmeza no gesto que, tal
¢ adensidade, nos faz perceber que a vida estd em jogo, e ainda
uma habilidade de, mesmo em movimento, mesmo dan¢ando
num largo como na cena final de A grande cidade, manter posi-
¢Oes discerniveis, preservando o nitido contorno gestual.

Nesta relacio entre recusas e afirmacdes, “a poesia € a cele-
bracdo da terra, celebracdo do céu, celebracdo do cosmos. Um
grande Sim a vida. Mas € justamente esse Sim que nos obriga
a dizer Nao” (BONA, 2020, p. 10). Nesse sentido, se o gesto é a
poesia do ato, podemos considerar a presenca cénica de Pitanga
como, finalmente, o trabalho de um poeta dos gestos. Refazendo
significados, jogando com a linguagem e inscrevendo algo de sua
trajetoria singular no exercicio do personagem e da sua aparicao.
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Por fim, na passagem entre essas duas expressoes propos-
tas por Pitanga em contextos diferentes, dignidade primeira e
poeta dos gestos, gostaria de propor o relance de uma ultima
hipédtese para aproxima-las. Impressiona em Esse mundo € meu
os movimentos de camera que, quase sempre, concentram-se
na acdo de Pitanga em planos gerais. Conduzidos pelo dire-
tor de fotografia Dib Lutfi, tais travellings, ora rente a acdo do
ator na bicicleta, ora tendo ele caminhando contra o fluxo de
pessoas na rua, ou ainda na cena final, em que Pitanga e Luzia
Aparecida giram num abraco vertiginoso e redentor, a cimera
tem em Pitanga sua forca centripeta, mesmo magnética. Nessa
arte de atuar com dignidade, ndo raro desempenhando o papel
de tipos populares, Pitanga deu a esse personagem a verve e
gravidade do gesto, inscrevendo na imagem seu trabalho de
atuacdo, mas também uma dimensao de “gente” a tais perso-
nagens. Ao fazé-lo, tornou-os tangiveis e magnéticos, encan-
tadores. Quem poderia esquecer Firmino, em Barravento, ou
o0 seu Ganga Zumba, o Chico Diabo, em A grande feira? Ora,
poderiamos nos perguntar: nao seria isso a dignidade? De tal
forma que nao podemos olhar esses papéis como matrizes, mas
sim matizes com os quais nos emocionamos ou nos debatemos.
Mas também, a um s tempo, ndo seria isso a poesia?
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Certa vez comecei a brincar com Pitanga, chamando-lhe de meu
orixd. A partir dai, essa espécie de reveréncia tornou-se recor-
rente em nossos encontros. Toda vez que faco isso, gosto de ver
seu olhar contente e jovial, acolhendo o jogo. Eu ndo sei exa-
tamente quando isso comecou, mas foi uma coisa espontanea,
surgida de algum lugar do meu inconsciente que busco entender
agora. Entre os meus mais velhos, homens negros brasileiros de
geracOes anteriores que tive a oportunidade de ter como amigos,
Antonio Pitanga esta no topo de minha admiracgéo. Para isso
somou-se sua trajetoria no cinema e na cultura brasileira com
seu exemplo de homem de familia, paternal e acolhedor.

Sou filho de Xang0, mas o meu orixa Pitanga estd em outro
lugar especial. Mesmo que conectado com nossa ancestralidade
negra, ele estd na dimenséo do real, do presente e do futuro.

Tento lembrar quando ele apareceu em minha vida. Milton
Gongalves, que era mais velho do que ele, gostava de brincar,
quando estavamos juntos, que conheceu Pitanga em Salvador,
ja um homem adulto, quando ele, Milton, era ainda um “menino
de calgas curtas”. Eu também, a primeira vez que vi Antonio
Pitanga, eu ainda era menino e possivelmente usava calgas
curtas. Mas, no meu caso, ndo € molecagem. Nao tenho mais
certeza se foi no filme O pagador de promessas, de Anselmo
Duarte, ou se foi em Ganga Zumba, do saudoso Caca Diegues.
Desde muito cedo, tornei-me um dos mais assiduos frequen-
tadores dos dois cinemas de minha terra, os cines Bralanda e
Barroso, de Nanuque, essa cidade baianeira, na fronteira de
Minas Gerais com a Bahia. E foi 14, nas telas desses cinemas,
que tive meu primeiro encontro com Pitanga.

Agora que revejo sua longa cinematografia, entendo perfeita-
mente que para além de suas qualidades de ator e diretor sem-
pre me impressionou sua fisicalidade. Ndo sei o quanto Pitanga
tem consciéncia do quanto carrega em seu jeito de andar, de
falar, em suas expressoes faciais, nos “cacos” que oferece para
os filmes que é convidado, uma ancestralidade corpérea de uma
linhagem de homens negros guerreiros, sobreviventes e nobres,
que aqui chegaram, desde o primeiro desembarque dos africa-
nos escravizados. Muitos dos que atravessaram o oceano nio
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conseguiram resistir aos sofrimentos fisicos e espirituais, e dei-
xaram se derrotar, transferindo isso para futuras geracdes. Esse
ndo é o caso de Antonio Pitanga. Ao examinarmos os papéis que
fez na histéria do cinema brasileiro, nunca o encontraremos
fazendo um personagem com a espinha dorsal dobrada. Inter-
pretando uma diversidade de papéis em sua longa carreira, seja
de malandros, herois, deuses ou bandidos, sempre vemos 14 a
imponéncia de um homem negro do povo que nunca se curvou.
Usei o termo nobre, mas, esclareco, longe de Pitanga qual-
quer postura de arrogincia e esnobismo. Sua nobreza de cara-
ter transparece em sua simpatia, humildade, solidariedade e
humanidade. Hoje, na plenitude dos seus 87 anos, ele continua
0 mesmo, carregando sua ancestralidade por onde passa, junto
com a postura de um homem atento ao presente e ao futuro.
E isso é muito interessante, com toda a sua participagao na
histdria do cinema brasileiro, que ndo poderia ser contada sem
menciond-lo como um dos seus protagonistas, ele nunca ficou
preso ao passado, sempre foi um homem conectado ao hoje e
ao amanha. Seu tempo ¢ agora!
Sim, este texto é um ato de reveréncia ao meu mais velho, ao
“ancestral” negro vivo que mais admiro. Aqui pretendi, além de
honra-lo em vida, honrar as raizes negras da cultura brasileira e
agradecer-lhe a forca e a sabedoria que nos traz. Sim, este texto €
uma espécie de oracdo em agradecimento a sua existéncia. Sorte
de quem, como eu, tem um orixa assim para saudar em vida.

JOEL ZITO ARADUO

Diretor e roteirista, conhecido por tematizar o negro na sociedade
brasileira, sua obra inclui o livro e filme A negacdo do Brasil (2001);
os longas ficcionais e documentais Filhas do vento (2004), Meu
amigo Fela (2019), O pai da Rita (2022), Brasiliana (2025) e Cader-
nos Negros (2026); e as séries PCC: 0 poder secreto (2022) e A ética
do siléncio (2023).
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THIAGO ORTMAN
ENTREVISTA
ANTONIO PITANGA

2026

Esta entrevista aconteceu em dois encontros com Pitanga (em
8de abril e 7 de maio de 2026). Conversamos sobre sua infancia
e adolescéncia em Salvador, até chegar a sua primeira atuagdo,
em Bahia de Todos os Santos. Também falamos de suas parcerias
com Glauber Rocha, Cacd Diegues e Sérgio Ricardo, com quem
Pitanga teceu relagées de pleno afeto ao conviver com a familia
de cada um. O legado de Pitanga se perpetua como um ator-chave
do Cinema Novo, mas, muito além, como um artista que abriu
caminhos para o protagonismo negro no cinema e na telenovela,
e que carrega consigo uma memdria de tantas outras referéncias
negras da historia brasileira, de personalidades a levantes, que
ele inclusive trouxe ao cinema, em Malés (2024), seu segundo
trabalho como diretor.

THIAGO ORTMAN Vamos comegar bem do inicio: queria que o senhor
falasse sobre as suas origens e de sua mde, Maria da Natividade.
ANTONIO PITANGA Vocé vai comecar do momento mais importante
que vocé pode comecar uma entrevista com um bisneto de es-
cravos sequestrado em Africa. Eu faco parte do sequestro daque-
les que foram escravizados na Bahia, ja que a Bahia foi o maior
entreposto de escravos. E, quando vocé me pergunta do meu pai
e do meu avo... Eles ficaram pelo meio do caminho. Porque, no
sequestro que deu origem ao nascimento do Antonio, tem a mie,
Maria da Natividade, neta de escravos. E ai perguntar: quem é
a mée dela? O pai dela? E dificil compreender a tragédia que
foi esse sequestro até chegar no maior entreposto de escravos
do Brasil, que foi a Bahia. Entdo as nossas pegadas ou foram
realmente destruidas, ou foram jogadas ao mar. Morreram mais
de 4 milhoes de negros e negras, criancas, idosos, para que as

embarcacOes pudessem chegar ao porto.

Tem familias negras cuja arvore genealdgica esta perfeita;
aminha nao esta. E como se d4 essa dizimac¢do? Quando eram
feitos os sequestros das familias [na Africa], elas chegavam no
porto e eram negociadas, e parte delas era vendida para Pernam-
buco, outra parte para o Rio de Janeiro, Minas Gerais... Acabou
a familia! Para que as linguas e a cultura ndo tivessem oportu-
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nidade de ter esse encontro e ter esse entendimento de origem,
de questionar: “Por que nds estamos aqui?”

E ainda existe uma outra tragédia, que vem a partir de um
conterrdneo meu, o Aguia de Haia, Rui Barbosa, que manda
queimar todos os documentos dos negros no Ministério da
Fazenda, para acabar com a mancha preta.

10 Sobre essa questdo do apagamento dos arquivos pelo Rui Bar-
bosa, o senhor menciona essa histéria no documentdrio Pitanga,
do Beto Brant, e conta que s vai saber mais sobre as suas ovigens
em 1964, quando realiza uma excursdo pela Africa.

AP Eu tinha 23, 24 anos quando fui saber de que Africa eu ti-
nha vindo. Pessoas do Itamaraty que acompanhavam o meu
trabalho me convidaram para um festival em Beirute - com o
filme Esse mundo é meu, do Sérgio Ricardo. E eu j4 tinha toda
uma orientacdo da Mae Menininha do Gantois, que me indicou
que a gente vinha do norte da Africa. Entéo, na Africa, eu tive
um encontro com o Adhemar Ferreira da Silva, que era adido
cultural na Nigéria. Ficamos muito amigos, e eu viajei com ele
pelos paises do norte da Africa, locais de que era possivel que
minha familia viesse. E eu realmente constatei que viemos de
14: o reino de Daomé, no Benim, Senegal, Gana, Nigéria. E, ses-
senta anos depois, eu vou fazer Malés, ja com conhecimento
dessa Africa que eu visitei pela primeira vez em 64, e aonde
depois fui varias vezes. Eu estive agora pela ultima vez para
apresentar Malés em um festival em Burkina Faso. Houve um
reconhecimento de que eu fiz um trabalho digno e importante,
que emocionou os africanos. Entdo esse retorno, aos 86 anos
de idade, com meu filme, me deu de presente um olhar dessa
Africa que eu conheci ha sessenta anos atras.

T0 Euvou voltar aqui um pouco e perguntar ao senhor sobre sua
infancia em Salvador. O que o senhor gostava de fazer? Gostava
de brincar?

AP Minha mae aos 12 anos ja era empregada doméstica. Ela
teve quatro filhos. Nasceu em 1918 e morreu em 1958, viveu 40
anos, e poderia ter nos formado a partir da dor, do 6dio, ja que
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teve todas as dificuldades postas: neta de escravizados, sem
saber as suas referéncias... Mas deu para a gente amor. E meu
irméo que esta vivo teve nove filhos - tanto que vocé chega a
Salvador e é um verdadeiro quilombo, uma pequena Africa, com
meus sobrinhos e outros parentes. Isso porque fomos nutridos
a partir de uma orientag¢do de uma mulher chamada Maria da
Natividade.

A minha infancia foi como capoeirista, aluno do Mestre Pas-
tinha, nascido no Pelourinho. E eu falo que ninguém nasceu
no Pelourinho por acaso. Eu me considero um inaugurador de
amigos, e foi minha méie que me trouxe, desde a minha infancia,
essa paixao por gente. Em observar as pessoas, falar com elas,
mesmo que, muitas vezes, eu ndo as conheca. Acho todo esse
movimento muito fascinante.

10 O senhor pode comentar sobre o episddio do desfile dos Filhos
de Gandhy, quando tinha 10 anos?

AP Na década de 1940, era comum que se demarcassem os lu-
gares onde os grandes blocos iam passar, mas naquela época
também era proibida a concentracdo de negros. E ninguém
sabe muito bem como foi feito esse primeiro desfile dos Filhos
de Gandhy, como eles construiram aquele movimento. De re-
pente, eles passaram como um raio. Todo um bloco de negros
fortes paramentados, que eram estivadores. E eu tinha 10 anos
quando presenciei isso. Alias, depois descobri que o Gilberto
Gil também estava 14 - ele tinha 7 anos. Nds estdavamos 14 no
mesmo lugar, mas, claro, ainda ndo nos conheciamos. E foi
nesse momento que a gente viu a beleza de um movimento de
um povo por um grito por direitos iguais.

10 Esobre a sua relacdo com a capoeira?

AP Euvenho datradi¢do da capoeira angola, fui aluno do Mes-
tre Pastinha, como j4 disse. Eu era muito ousado quando era
garoto, e 0 mestre, quase cego, falava que eu ia derruba-lo. Ele
recebia no Pelourinho criancas de familias humildes e ajudava
na formacao cidada. Porque a capoeira é uma disciplina que
ganhou o mundo. Durante as minhas viagens, eu vi a capoeira
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na Suécia, na Alemanha, na Franca. Grandes mestres levaram o
saber do Pastinha, que morreu pobre. E eu pude levar a capoeira
para alguns dos filmes que atuei, como Barravento, O pagador
de promessas, Pastores da noite...

T0 Como o senhor chegou a sua primeira atuacdo, em Bahia de
Todos os Santos?

AP Quando eu tinha uns 11 anos, a minha mae me colocou em
um colégio interno chamado Casa Pia Sdo Joaquim. Com 15
para 16 eu sai de 14 sabendo muitos oficios: marcenaria, car-
pintaria, alfaiataria - algo que me ajudou durante toda a mi-
nha vida, até quando fui criar meus filhos, Camila e Rocco.
Entdo eu consegui um trabalho na Western Telegraph, que
era uma famosa empresa inglesa de telégrafo. Eles me de-
ram uma bicicleta e uma farda, e eu me senti um cidad3ao.
Um dia passei proximo a um lugar chamado Clube de Fanto-
ches da Euterpe e fiquei fascinado. Eu comecei a frequentar o
lugar do meu jeito, fazendo amizades, e fui cada vez mais me
aproximando dos atores. Ali aconteciam os ensaios das pecas,
com atores como o Othon Bastos, a Helena Ignez, pessoas que
tempos depois eu fui conhecer e com quem fui trabalhar. E um
deles me avisou que ia haver o teste para figuracdo de um filme.
Quando eu cheguei 14, tinha mais de cinquenta negros, todos
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Still de A grande feira,
1961, dirigido por
Roberto Santos
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Didrio de Noticias
foi um periddico
que circulou em
Salvador (BA). Foi
fundado em 1875 ¢
extinto em 1980.

Carmen Luz, no
texto “De novo, a
histoéria!”, publi-
cado neste mesmo
catalogo, cita,
além de Mario
Gusmado, a atriz
negra Antonieta
Bispo. Segundo

a autora, “Pitan-
ga ingressou na
escola de teatro da
Universidade Fe-
deral da Bahial...].
Antes dele, com
elegante esquiva,
Maério Gusmaéo e
Antonieta Bispo
foram os primeiros
artistas cénicos ne-
gros a inscreverem
o nome na histdria
da escola, adqui-
rindo formacdo
regular e diploma-
cdo universitaria.”

eram uns “armarios”. E acabei sendo apresentado ao diretor, que
era o Trigueirinho Neto. Eu aproveitei para observar os testes
e fui perguntar para ele se ndo podia fazer também, ele disse:
“Nao, vocé ¢ baixinho! Nds estamos buscando negros altos, fortes,
capoeiristas.” Eu falei: “Mas eu jogo capoeira.” E ele: “Mas vocé
€ baixo, vocé néo € forte”. Entdo eu respondi: “Mas vocé nunca
me viu atuando.” Foi ai que eu ganhei uma chance, mesmo com
aqueles mais de cinquenta negros que estavam ali para fazer o
papel do Pitanga. E ai nasce o “Pitanga”, e com ele nasce o ator.

10 E como o senhor conheceu o Glauber Rocha?

AP Nessa mesma época, o Glauber escrevia artigos sobre cultura

no Didrio de Noticias,' e ele entrevista o Trigueirinho Neto num

dia em que eu estava em cena, interpretando a mesma cena do

teste. O Glauber vé e me pergunta se eu queria ser ator, e eu lhe

respondo: “Eu sou ator.” Mas ele me diz que eu precisava fazer
teatro, e eu: “Mas teatro € coisa de rico, para branco que consegue

estudar duas horas da tarde, nesse hordrio eu estou trabalhando,
el moro numa pensao e preciso pagar as minhas contas.” E ele

me disse: “Vamos 14 em casa. Se eu te der algumas garantias, vocé

aceita ir para a escola de teatro?” E eu aceitei. Ele me apresen-
tou a mae dele, que tinha uma pensdo. Depois me apresentou a

Anecy [irma de Glauber]; ao pai, Adamastor; a Helena Ignez, eles

tinham acabado de casar; a toda a familia. Avisou a mée dele que

a partir de agora eu ia almocar na casa deles antes de ir estudar
teatro. Ele me colocou numa situacdo em que eu ndo podia dizer

ndo. Entdo eu comecei a frequentar a escola de teatro. Naquela

época so tinha um negro, o Mario Gusmao, entdo eu passei a ser

o segundo negro da escola de teatro em 1958.%

O fato de ser um “inaugurador de amigos” me faz ver tudo
isso como uma via de mao dupla: o bem cola com o bem, e eu
acho que essa luz que me alumiou também alumiou o Glauber.
Com a escola de teatro, afinal, eu era um garoto que tinha todos
os ouvidos do mundo, todos os olhares do mundo, toda vontade
de querer ser alguém. E eu fui me nutrindo nessas aproxima-
cOes, nessa juventude com outras pessoas que dialogavam e
tinham o mesmo pensamento.
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E dai foram surgindo outros movimentos importantes na
minha vida, como o movimento cineclubista liderado pelo
Walter da Silveira, um advogado que nunca fez cinema, mas
era amante da arte. A gente se reunia de segunda a sexta-feira
na Civilizag8o Brasileira, na Rua Chile. E aqui estavam o jovem
Glauber, Paulo Gil Soares, Clarival do Prado Valadares, Jodo
Ubaldo, Calasans Neto, eu... Eramos um grupo de jovens da
literatura, das artes plasticas, do cinema, do teatro, da dancga.
Estava se construindo, nesse momento, uma identidade genui-
namente brasileira - porque, até entdo, a nossa cultura era o que
vinha de fora. E o Cinema Novo chegou para cortar esse corddo
umbilical da cinematografia, da cultura europeia, criando um
espaco para que se pudesse comecar a ler Machado de Assis,
Guimardes Rosa, Manuel Bandeira. O Cinema Novo se ergue
a partir dessas parcerias e cria uma fortaleza cultural jamais
vista anteriormente no Brasil. Tanto que nés vamos ser idolos
do Caetano, da Bethania, do Tom Zé, do pessoal que vem do
Recdncavo Baiano e “toma nosso lugar” quando nds vamos para
o Rio de Janeiro. O movimento da Tropicalia nasce exatamente
quando o Cinema Novo vai para o Rio.

10 O senhor poderia falar sobre A grande feira e como o filme
aborda um momento impactante em Salvador?

AP O Roberto Pires é o guru do Glauber. A grande feira é um
filme criado pela produtora Iglu Filmes, fundada pelo Glauber
Rocha, Roberto Pires e Oscar Santana.

O Roberto Pires escreve um roteiro sobre um fato que previa
exatamente o que aconteceria: aqueles grandes tonéis da Shell
estavam no coracéo da feira de Agua de Meninos, e corria-se,
sem saber se era verdade ou nfo, que os americanos iam incen-
diar aquela area para que os feirantes saissem e o petrdleo esti-
vesse garantido sem o povo da feira. E no filme eu fazia o Chico
Diabo, que realmente era o arauto que dizia: “Vamos incendiar
isso aqui, eu vou incendiar!”.

Esses feirantes, anos depois, viram o filme e acharam que a
gente fez um filme que néo era aquilo, e se juntaram com um
empresario querendo fazer um outro filme. Eles escreveram e

74 THIAGO ORTMAN ENTREVISTA ANTONIO PITANGA

3

4
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chamaram Alex Viany, do Rio de Janeiro, para dirigir o filme
idealizado por eles, em resposta ao A grande feira. Entao nasce
um filme chamado Sol sobre a lama, sobre o mesmo tema, em
que eu também atuei.

T0 Nos sets de filmagem, o senhor gostava muito de estar envol-
vido com o processo como um todo...

AP N3o é “eu gostava”. A nossa formacéo é de obreiros. O Cinema

Novo nasce exatamente de pessoas que amavam o que faziam. E,
para fazer, nao eram muitos, entdo vocé tinha que entender de

tudo ali. Da construcdo do projeto de um filme que estd atras das

cameras: as questoes da parte elétrica, da maquinaria, da ma-
quiagem, do figurino, de som, de luz... Os filhos do Cinema Novo

entendem de todo o manuseio que passa através das cameras.
Quando eu vou fazer o Na boca do mundo, ou o proprio Malés, a

minha escola € essa. Eu posso dirigir e atuar, e eu aprendi isso

no dia a dia dessa construcdo da cinematografia brasileira. Nao

foi por uma Cinecitta,3 um Actors Studio...* O meu Cinecitta,
meu Actors Studio era o dia a dia. O meu e de todos os jovens

da década de 1950 e 1960, como o Joaquim Pedro de Andrade,
Walter Lima Jr., Jabor, Caca Diegues, Leon Hirszman, Paulo

César Saraceni, David Neves, pessoas que tinham esse conheci-
mento e o utilizaram para sua execugao, a partir de uma escola

da vida. O Cinema Novo foi uma grande universidade néo s6

para mim, mas para todos esses e outros que nio citei aqui. E

essa forma de fazer também nasce a partir de cineclubistas. Era

ali que a gente tinha uma janela para o mundo. A gente via O

encouragado Potemkin, Roma - Cidade aberta, A estrada da vida,
do Fellini, e ao ver esses filmes a gente fazia nossas escolhas:

eu vou por aqui, eu vou por ali.

10 Como se deu a parceria com o Cacd Diegues?

AP O movimento do Cinema Novo desagua no Rio de Janeiro,
com esses jovens da Rua da Matriz, onde moravam o Cacd, David
Neves... Era um grupo de pessoas que, mesmo ndo morando ali,
se reuniam ali por Botafogo. Assim como o Paulo César Sara-
ceni, Joaquim Pedro, Leon Hirszman... Era uma turma igual

75



a da Bahia, que deu linha. O movimento nasce desses jovens
baianos, mas essa liga de cineclubistas também ja existia no Rio
de Janeiro. O Caca ficou muito amigo do Glauber e, quando ele
estava no Rio, o Cacd ja tinha feito Cinco vezes favela com essa
mesma turma, que era o Leon, Joaquim Pedro, Miguel Farias...
E o Caca queria fazer o primeiro longa dele, que seria sobre o
Quilombo de Palmares. Manuel Fontes Diegues, pai do Caca,
era antropologo, e dele veio toda a sua formacdo. Caca nasceu
em Alagoas, embora tenha sido criado no Rio, e Palmares era
um tema que o fascinava. Ento ele escreveu Ganga Zumba, em
que eu faco o papel de Antéo, filho do Ganga Zumba. E Cacd
pergunta ao Glauber: “Eu queria que o Pitanga fizesse o Ganga
Zumba, como € que eu faco?”, e o Glauber fala: “Ué, escreve para
ele! Passa um telegramal”. E o Caca me convida, em dezembro
de 62, avisando que comegaria o filme em janeiro e fevereiro. Ele
s6 comeca em abril, eu venho para o Rio de Janeiro e ficamos
grandes amigos. Fomos para Campos [dos Goytacazes] fazer o
filme, e no meio do filme acabou o dinheiro. A gente teve que
terminar o filme no Rio de Janeiro, e ele disse assim: “Vai para
a minha casa.” Eu vou para a casa dele e divido o quarto com
ele e com o Claudio, irméo dele, na Rua da Matriz, 92. E passo
a ser parte da familia, com a dona Elza, com o senhor Manuel
Fontes Diegues. Foi esse movimento que o Caca fez, sem saber
que o Glauber tinha feito igual, que me manteve no Rio de Ja-
neiro. Quando estdvamos terminando o filme, aparece o Sérgio
Ricardo, que quer que eu faca o Esse mundo é meu. Ai eu faco
um acordo com ele: “Vocé me paga X e 0 outro X eu moro na sua
casa.” Ai eu saio de Botafogo e vou morar no Humait4, na casa
do Sérgio Ricardo, com o Dib Lutfi dividindo o mesmo quarto.
Como vocé pode ver, o Cinema Novo foi feito de familias, de
amigos cujas familias abencoaram as loucuras desses jovens.

10 E como se deu essa mudanca para a casa do Sérgio Ricardo

e do Dib Lutfi?

AP Ao me deslocar de Botafogo para o Humaitd, eu entro num

movimento significativo e histérico, porque o Dib Lutfi era came-
raman da TV Rio. Entdo eu saio do Esse mundo é meu e vou fazer
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Cena do filme
Quilombo, 1984,
dirigido por
Caca Diegues

a primeira novela diaria da TV Rio, em 63. O Sérgio Ricardo traz o
irmdo para ser diretor de fotografia e cameraman do Esse mundo
¢ meu, e ha um grande registro que me toca muito. O Dib tem
o imagindrio do Glauber Rocha concretizado: “Uma camera na
méao e uma ideia na cabega.” S6 que a cimera que ele usava na TV
Rio era gigante, era um trambolho. Entéo, quando ele comega a
filmar com a Arriflex, ele nada de bracada. Eu vejo nascer um dos
maiores diretores de fotografia do Brasil. Morar com eles me deu
a oportunidade de também atuar no primeiro longa-metragem
do Sérgio, que eu ja admirava muito quando morava na Bahia,
porque ele tinha feito um curta-metragem dos mais belos que eu
conheci naquela época: Menino da calca branca. E eu estava ali,
na casa dele, tomando café da manha, almogando e jantando com
a familia dele, que nem com a do Cacd Diegues e a do Glauber.

10 Quando o senhor fala dessa forma de filmar com fluidez do
Dib, eu me recordo de uma cena do A grande cidade em que o
senhor pula pela cimera e danga.

AP Essa cena é linda, maravilhosa. E no anfiteatro do Aterro do
Flamengo, onde eu pulo, quase que poeticamente, por cima do
Dib. E um salto que ele corrige no ar. Também me faz recordar
de uma outra cena antoldgica [com o Dib], que tem um poder
narrativo, que é a abertura de A grande cidade: “Esse é o templo
da magica, a fabrica dos sonhos...” - é lindo aquilo. Eu faco em
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Madureira, chovendo, o Dib com a cAmera na mao, num jipe,
e eu indo ao encontro da cAmera, indo para cima dele e acom-
panhando o movimento do carro. Vocé pode observar que esta
tudo em foco. E é também um Rio de Janeiro que serve como
documento, um registro de um bairro importante. Madureira
do Império Serrano, da Portela, de uma cultura muito propria.

10 Aproveitando esse seu comentdrio: como era esse Rio de Ja-
neiro quando o senhor chegou? E qual era a sua rede de amigos

na cidade, para além dos nomes ja mencionados?

AP Essarede ndo vem s6 do cinema. Tem todo um corpo, e esse

corpo nasce na Bahia, com um reitor chamado Edgard Santos.
A cultura brasileira naquela época era muito marginalizada, o

que vinha de fora era considerado melhor. Cinema, teatro, litera-
tura, as artes brasileiras em geral ficavam de lado. Edgard Santos

inaugura na Bahia um movimento inédito no Brasil, que faz com

que a gente possa entender o tamanho e a forca da cultura através

de um pensamento sd, de um movimento so, de um corpo s6. Ao

fazer cinema, estdo ali também a danca, as artes plasticas, a poe-
sia, a literatura. Eu ja vim embasado com esse comportamento

quando cheguei no Rio de Janeiro, e logo fui recebido pelo Centro

Popular de Cultura (CpC), um movimento de jovens estudantes

que acontecia na Praia do Flamengo. Nesse espago, acontecia

tudo isso que eu ja mencionei que acontecia na Bahia também:

a musica, a danga, a literatura. Ali eu conheci o Carlos Lyra, o

poeta Solano Trindade, conheci o Augusto Boal, Antonio Carlos

Fontoura, Ferreira Gullar, Paulo Pontes, Vianinha. Havia ali um

movimento de jovens que tinham um pensamento em comum

com 0 nosso, de que iam salvar o Brasil. Era um projeto de nagéo.
Eraum movimento que era abracado, e ndo somente abracado...
Mas defensor das comunidades daquela época, da favela que nos

recebia. Quando chegou a ditadura, nés corriamos para a favela,
porque as favelas sdo matriarcais. Essas favelas eram muito pro-
ximas a nds, como eram os terreiros de candomblé na Bahia - e

nos jovens éramos defensores contra as desgracas que o poder
publico fazia com os terreiros de candomblé no Brasil. Entao

esses espacos [favelas e terreiros] tinham uma aproximacao de
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5 Além de colabo-
rar na trilha de
A grande cidade,
Z¢é Keti atuou no
filme.

6 A entrevistado
critico de cinema
José Carlos Avellar
a Beto Brant foi
publicada neste
nosso catalogo.

linguagem muito préxima ao nosso olhar. Nessa mesma época
acontece a morte do Edson Luis, e a gente participa de um ato que
sai do Calabouco e vai até o cemitério Sdo Jodo Batista, com mais
de 100 mil pessoas. Os militares também incendiaram a UNE,
onde era o CPC, no dia 1° de abril, durante a madrugada. Era um
Rio que tinha seus movimentos politicos e seu comportamento
social bonitos, mas também um submundo cruel.

E nesse Rio de Janeiro que eu venho a conhecer o Zé Keti,
que foi a inspirac¢ao do Nelson Pereira no Rio, Zona Norte, e com
quem eu trabalhei em A grande cidade.> A amizade que eu criei
com o Zé Keti é a mesma amizade que o Caca Diegues desen-
volve com o Cartola. Ele da a Cartola a primeira oportunidade
no cinema, quando convida, ele e Dona Zica, para tomar conta
do herdi de Palmares, que era o personagem que eu fazia em
Ganga Zumba. E o Cartola me leva para conhecer a quadra da
Mangueira, que era de terra batida, a céu aberto, com telhado
de zinco... No Rio de Janeiro que eu conheci nos anos 1960, as
escolas de samba escolhiam o samba néo por juizes e grupos de
jurados: eram as pastoras que, ao cantar, escolhiam.

10 Na entrevista do Beto Brant com o José Carlos Avellar,° ele

fala sobre os personagens subversivos que o senhor desempenhou

ao longo da sua carreira. Figuras contestadoras, que estdo de

alguma maneira incomodando um sistema, uma certa ordem.
Eisso jd estd desde o personagem Pitanga, de Bahia de Todos os

Santos, lideranca sindical que vai realizar a greve.

AP Eu diria que estda muito antes. Na minha formacao existe

um Gregorio de Matos; tem um Benjamim de Oliveira, o pri-
meiro palhaco negro, que se tornou palhago em 1889; muitos

movimentos na Bahia, como o dos malés, o de Dois de Julho...
Filhos de Gandhy... Quando eu vejo o movimento de estivadores

fazendo um movimento cultural, o axé, o afoxé, o candomblé...
Isso tudo vai dando musculatura para a formacdo de um agente

politico. O cinema apenas me lapidou de toda essa informacao.
Eu nao sei se somente o cinema me daria todo esse embasa-
mento para ja estar pronto para fazer o Firmino, ou o Chico

Diabo, o Ganga Zumba, ou para fazer o meu primeiro filme, Na
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boca do mundo. Eu acho que o cinema me forjou em cima de
tantos outros conhecimentos. Eu fui burilado, e a partir dai ha
um corpo que danca, um corpo que grita, um corpo que chora,
que baila... No € por acaso que eu falo que sou um negro em
movimento. Entdo eu posso dizer que ja cheguei mexido, para
ser lapidado e crescer nesse movimento.

T0 Hd um texto do Sganzerla sobre A grande cidade em que ele

escreve: “Diegues me contou que ficou satisfeitissimo, porque, logo

depois da primeira projecdo puiblica, David Neves chegou a definir
perfeitamente: um filme sobre o cinema brasileiro. E observou

quatro grandes pontos de referéncias, contidas nos personagens

centrais. Jasdo, isto €, Leonardo Villar, representaria o cinema

americano - porque é o ‘gangster’ condenado, fugindo sempre da

policia. Joel Barcellos seria o cinema francés, jd que é o operdrio

mediocre e moralista. Anecy Rocha lembra perfeitamente o cinema

italiano. O personagem estd cheio de neorrealismo e também das

novas producdes italianas. Antonio Pitanga, que abre e fecha o

filme, discutindo-o com a plateia, representa nossa pequena tra-
dicdo de cinema brasileiro, que ndo deixa de ser uma sintese de

outros cinemas: é um personagem agitado, que fala e mente muito,
cuja tinica moral é a moral da sobrevivéncia: é o malandro. Essa

figura predileta do autor relaciona todas as outras, concluindo,
discutindo a histdria, ligando tudo, sintetizando.”

AP Havia um consenso de ideias nesse projeto do Caca que casa

com toda a minha caminhada, com a minha formacéo, com o

que eu entendo sobre que pais nos éramos capazes de estar ali

construindo, todo um movimento de brasilidade. O que a gente

discute, sessenta anos depois, estd em A grande cidade. L4, eu

ja estou falando da escala do trabalhador 6 por 1. Eu, na Rua do

Ouvidor, questionando quanto tempo um trabalhador leva do

trabalho para sua casa, quanto tempo ele dorme, qual é o tempo

de diversdo dele. E eu fiz isso em 1966. Entdo esse anunciador
do futuro ja estava ali no Calunga. Essa € a contribuicdo da ju-
ventude da qual eu pertenci. Que olhava para um pais preocu-
pada com a questdo social, do trabalhador, contra o preconceito,
contra a invisibilidade, contra o feminicidio, contra a violéncia...
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rio. “A grande cida-
de”. O texto consta
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Isso ja estava na minha pauta desde Bahia de Todos os Santos.
Os filmes que eu fiz foram com diretores que tinham o mesmo
pensamento que o meu. Nao é por acaso que A grande feira vai
falar do capitalismo da Shell, que vai incendiar a feira. E a gente
continua, sessenta anos depois, com o mesmo desejo de pensar
o0 que o Brasil quer para o futuro. Que quer para hoje, que quer
para o futuro. Eu acho que estou no tripé, no alto dos meus 87
anos, com essa fome de me inteirar com a juventude atual, e
armazenando juventude.

10 Voltando ao Glauber, depois de vocés estabelecerem uma rela-
cdo no Barravento, como se deram as outras parcerias de filmes?
O senhor chegou a ser convidado para atuar em O Dragdo da

Maldade contra o Santo Guerreiro, ndo € mesmo?

AP Sempre que o Glauber escrevia um roteiro ou tinha uma ideia,
ele falava comigo: “Pitanga, eu tenho uma coisa ai e ndés vamos

fazer juntos.” E ele tinha me chamado para fazer O Dragdo da

Maldade contra o Santo Guerreiro, e eu estava numa situagao

econdmica 6tima naquele momento. Tinha um apartamento na

Avenida Atlantica, estava fazendo teatro... E, de repente, aconte-
ceu a greve na Sorbonne, que iniciou um movimento estudantil

no mundo inteiro, e aqui ndo foi diferente. Um dos produtores do

filme do Glauber era francés. Com o estouro de 68, o dinheiro fi-
cou impedido de sair de 14; parou tudo, o mundo parou. E eu, que

morava na Avenida Atlantica, fui perdendo tudo, e terminei indo

morar na rua Marechal Cantuadria, 94, que é a Mapa Filmes, do

Zelito Viana, que era o produtor do Glauber também. O dinheiro

ndo chegava, e eu fui ficando 14. E, um dia, o Glauber chegou

com um dinheiro que ele tinha ganhado em Deus e o diabo na

terra do sol, se reuniu comigo, chamou o Carvana, a Odete Lara

e falou que metade do dinheiro ele ia dar para a mae dele, para

pagar por uma casa, e com a outra metade ele ia fazer o que foi

o primeiro underground do Brasil, com o titulo Naquela manhd

fantdstica o Rio de Janeiro amanheceu com cdncer. O titulo é

tdo longo que terminou sendo Cdncer. E um filme underground,
muito antes de O Bandido da Luz Vermelha e Matou a familia e

foi ao cinema. E nds fizemos esse filme em Super 8. Até que me
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chegou um convite do Z¢ Celso para fazer O poder negro, e eu
expliquei a Zé que andava endividado. No que ele me respondeu
que iriam pagar tudo e fazer um contrato para eu ir para Sao
Paulo para fazer a peca. E comecei a ensaiar para a peca. Qua-
renta e cinco dias depois, o Glauber chega a Sdo Paulo para me
buscar. Mas, antes de falar comigo, ele falou com o Zé Celso: “Eu
estou querendo levar o Pitanga”. E o Zé, esperto, lavou as méos,
que nem Pilatos: “Eu ndo sou o Pitanga, fala com ele.” Entéo
ele chegou para mim: “Pitanga, eu vim busca-lo para vocé fazer
um papel de O Dragdo da Maldade contra o Santo Guerreiro, o
papel que eu fiz para vocé.” E eu respondi: “Glauber, nao vai dar,
eu estou aqui ha quarenta e cinco dias com a atriz, a ftala Nandi.
N6s estamos ensaiando. Como € que eu vou largar tudo?” E ele
gerou uma discussao, e acabou cortando rela¢des comigo, ficou
puto: “Nao é meu amigo mais!” Eu fui fazer a peca, e ele fez o
Dragdo da maldade... Chamou o Mario Gusmao, que € meu guru
no teatro. Vida que segue! Dois anos depois, eu estava na Maison
de France, aparece o Glauber e comeca a me olhar: “Caralho, filho
da puta... Me d4 um abraco ai, rapaz.” E eu: “Vocé ndo esta de
mal comigo?”. No que ele responde: “Esquece! Esquece! Esquece!”
Ele me abragou e voltamos com a amizade. Como eu costumo
comentar: eu devo tudo ao Glauber e ndo devo nada ao Glauber.
Ele me ensinou que da discussao nasce a luz, no nivel da gente
se entender e debater.

10 O senhor pode falar sobre a sua primeira realizagcdo como

diretor, com Na boca do mundo?

AP Na boca do mundo é um filme que eu faco para homenagear
o nascimento da minha filha, Camila, e que tem uma importan-
cia na minha formac#o. E praticamente o primeiro filme que

aborda a questao do feminicidio no cinema brasileiro. Sdo trés

personagens: uma loira, um negro e uma mulata, no centro do

universo. Um filme que, em 1978, ja falava da questdo da mulher,
da questdo do negro, a partir do encontro de duas mulheres e

um negro. E, no final, elas terminam liquidando o negro e fu-
gindo para ter um caso no Rio de Janeiro. Uma delas vai para

um lugar [Atafona] se suicidar e termina com a “gata” do herdi.
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Inclusive, é um bom olhar sobre esse ator/personagem que vem
da década de 1950, 1960, e, em 77, ja no Rio de Janeiro, realiza a
sua primeira obra. Entdo meu pensamento, meu olhar e minha
posicdo politica em Na boca do mundo nao estio distanciados
do que se encontra em Malés.

10 Como é para o senhor trabalhar com a nova geragdo do ci-
nema brasileiro? E também com toda uma geragdo de diretores

negros que surgiram nas ultimas décadas?

AP O mesmo olhar que eu tinha no passado, de saber que o

cinema brasileiro vem através de uma juventude, de um olhar
de curta-metragem, do gesto de experimentar. Isso me fez nao

perder este olhar de esperanca - ndo de sonho, mas de uma

realidade. De ver nos jovens esse movimento que nos rejuve-
nesce, e nao € por acaso que eu sou o resultado do acumulo

de varias juventudes. E ver neles, dialogar com eles, para ndo

envelhecer. Para ndo perder a pegada do Brasil que a gente quer.
Esse cinema que eu fiz no passado e de todos esses cineastas do

Cinema Novo veio para dialogar com essa juventude. Porque

nos éramos a juventude, entao ndo perdemos essa pegada no

século xx1, de interagir com essa juventude. Principalmente a

juventude negra, porque eu ndo tinha a oportunidade de ser

dirigido por eles das décadas de 1950 até 1980. O primeiro negro

pelo qual eu fui dirigido foi o Rogério de Moura, em Bom dia,
eternidade, ja nos anos 2000; depois a Viviane Ferreira, o Jeffer-
son De, Luiz Antdnio Pilar, Ceci Alves... E um movimento que

ndo s6 me rejuvenesce, mas faz sentido a vida, faz sentido ao

sonho. Sonhar e ser possivel acontecer, ndo somente uma liber-
dade poética, mas o sonho coletivo. Vocé vé, ndo s6 no passado,
pessoa que eu tive como referéncia, como Ruth de Souza, Léa

Garcia, Solano Trindade... Entdo, quando vocé vé desaguar, no

século XXI, esses jovens, € ter o coracdo em festa. E a resposta

da minha caminhada. E falar do passado no presente. Por isso

que eu falo que sou um negro em movimento. Quando vocé tem

essa fome de ser um eterno aprendiz, vocé dialoga com todos e

todas. Vocé entende que o seu movimento € luz.
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10 Em relacdo o momento atual da telenovela, em que também

vemos cada vez mais protagonismo negro, o senhor tem uma im-
portancia fundamental dentro desse contexto.

AP Quando eu falo que preciso estar em movimento, é entender
o comportamento e a presenca dessa luta. Nao € por acaso que

hoje, na Globo, 50% dos atores sdo negros. Eu me sinto vivo e

presenciando um processo de luta, e sendo o olhar de tantos

que ja ndo estao mais aqui entre nds. Imagina se estivessem

vivos, com o mesmo potencial, o Luiz Gama, o Nilo Pecanha,
presidente negro do Brasil, a Maria Felipa... E, como se fala

no candomblé, nés incorporamos essas entidades. Eu néo fico

preocupado se os jovens estdo bebendo nas mesmas fontes de

referéncia que eu. Até poderia, mas ndo tenho criticas quanto a

isso. Me enche os olhos ver tantos atores e atrizes negros tendo

espacgo. Mas eu ainda quero mais, quero que os negros estejam

nos pontos estratégicos de decisdo. Por que ndo um presidente

negro ou uma presidenta negra no pais? Eu acho que é essa

consciéncia que me faz “fazedor”, de alinhavar o futuro e trazer
o futuro para os dias de hoje. Eu tenho pressal!

10 Sobre Malés, como foi o processo de realizacdo de um projeto
que se iniciou hd tantos anos?

AP O filme é a minha histéria, € a histdria de tantos... Do povo
negro brasileiro. A Manuela Dias foi a terceira roteirista. Quando
aconvidei, ela tinha 24 para 25 anos. Foi o primeiro projeto com
que ela estremeceu, ela disse: “Pitanga, eu ndo sou negra.” E eu
disse: “Mas como vocé néo € negra? Vocé € filha de Sonia Dias,
vocé € baiana, olha o retrato da sua avo, da sua bisavo na sua
parede. Sdo negras!” Entdo ela aceitou e fez um roteiro, e nds
mergulhamos no trabalho de Jodo José Reis. Eu ja tinha ligado
para ele em 1986 e falado: “Eu vou fazer esse filme.” Quando
comegamos a trabalhar no roteiro, nds viajamos para os locais
no Reconcavo Baiano. A obra do Jodo José Reis esta no filme
tecnicamente: a historia, o garrote, o preco, como os escravi-
zados se comportavam, qual era a média de idade até chegar a
sua alforria, se fossem comprados. Mas o meu interesse € fazer
um cinema para um publico de negros e brancos. Eu entendo o
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cinema como um lugar para se criar um casamento em Africa;
criar situa¢des de como o colonizador fatiou o continente afri-
cano, criando fronteiras inimigas e inaugurando um pais que
deu no que deu. As cabecas histoéricas que fizeram o levante
estdo no filme: Calafate, Ahuna, Luis Sanim, Dandar4, Licutan...
E eu levei a mulher. Porque néo tinha esse registro, e ndo tem
até hoje, das grandes mulheres do século XIX que tiveram uma
participacdo importantissima neste pais. Entdo eu faco um filme
com um olhar de um homem de cinema levando ao universo
ficcional e me questionando: “Como eu posso trazer o século
XIX para interagir com o século XX1?” E é a mulher que traz este
olhar, essa relacdo de lideranca... Malés me responde quando eu
vejo o carinho e os aplausos de jovens e idosos entendendo essa
narrativa, e muitos deles sdo pessoas que estao no banco dos
saberes: seja em Harvard ou Princeton, seja nas universidade pu-
blicas federais brasileiras ou nos quilombos e nas comunidades.

10 E quais sdo os proximos projetos para a direcdo?

AP Um filme sobre o Dois de Julho que estou escrevendo com a
Manuela Dias: A real independéncia do Brasil. Mas eu ndo vou
dar mais spoilers. E um projeto sobre a Benedita, que ainda ndo
sei se sera um documentario ou fic¢ao.
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DIALOGO ENTRE
BETO BRANTE
JOSE CARLOS AVELLAR

2012

Antonio Pitanga é um ator de expressao corporal particular,
espontanea, urgente, cujas performances manifestam a neces-
sidade de intervir na realidade de um mundo efervescente. No
exato momento histérico em que o homem se recolocava no
mundo de forma mais atuante, politicamente contestador e
participativo, Antonio Pitanga realizou filmes com diretores
emblematicos e definitivos para a histéria do cinema brasileiro
- Glauber Rocha, Caca Diegues, Sérgio Ricardo, Walter Lima Jr...

O documentario Pitanga homenageia o homem e o ator.
Destaca a importancia de seu testemunho para a arte brasi-
leira e conta a histéria de 75 anos de vida dedicados ao conhe-
cimento e a construc¢do de um homem em didlogo profundo
com seu tempo.

No momento em que preparavamos o roteiro para filmar o
documentario, estabeleci um didlogo com o critico, ensaista e
cineasta José Carlos Avellar, pessoa que tive sempre em alta
consideracdo, alguém que acompanhou a trajetoria de Antonio
Pitanga no calor dos acontecimentos.

BETO BRANT

José Carlos Avellar a Beto Brant, em e-mail de setembro de 2012:

Lembro do Pitanga como um ator de uma expressao corporal
particular, que ele carrega, conscientemente ou néo, de um
filme para outro, e que talvez tenha nascido com Bahia de Todos
os Santos e esta de modo mais evidente em Barravento, depois
de passar por O pagador de promessas, e continua presente em
A grande cidade, Sol sobre a lama, Quando o carnaval chegar,
Ladrdes de cinema e A idade da Terra. A cena central dessa ca-
racteristica, na verdade a primeira que me veio a cabeca quando
vocé falou do projeto, é a de A grande cidade, em que ele salta,
danca, corre, pula para a cimera e fala diretamente com o es-
pectador, como uma espécie de coringa - meio dentro, meio fora
do baralho; meio no jogo, meio apresentador das regras do jogo.
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Depois lembro do personagem de gestos ligeiramente mais
contidos e dramaticos, que ele desempenha em papéis coadju-
vantes, aqui dentro do jogo, mas ndo como carta principal, em
filmes que passam pela escraviddo, como Menino de engenho,
Ganga Zumba, Chico Rei, e mesmo Maud, ou por um velado ou
aberto racismo - Cancer e Joana Francesa sao bons exemplos.

Lembrei dessas coisas porque — € apenas uma hipdtese,
pode ndo se confirmar - tenho a sensacdo de que esses dois
comportamentos sdo gestos centrais no trabalho de Pitanga,
de que ele impds essas duas figuras nos personagens que ofe-
receram para ele durante longo tempo, ou que foi convidado a
incorporar essas figuras nas historias que os diretores queriam
contar. La no comeco do Cinema Novo, ele era bem o subversivo
(presente em diversos filmes, porque a vontade politica tinha
muito desse gesto), e logo o subversivo reprimido (porque a
repressdo politica comegou a bater forte). Hoje, aimagem (como
dizer? a “persona dramatica”?) que ele carrega talvez seja um
amadurecimento dessa experiéncia. Talvez se possa dizer que
o pastor do seu recente filme, Eu receberia as piores noticias dos
seus lindos ldbios,* ¢ alguém que passou por todas as historias
que ele viveu desde que o jovem Firmino desordenou a comu-
nidade de pescadores gritando que religido € atraso de vida, é o
Firmino depois do mar dos pescadores virar o mar de cana-de-

-acticar ou o engenho no sertdo e prender maos e pés para que
ele parasse de saltitar como se fosse livre. De certo modo, na
memdria coletiva do cinema, € isso mesmo. Quando hoje ele é
chamado para um filme, o real convidado é o que quando jovem
foi o Pitanga de Bahia de Todos os Santos. E, se € assim, existem
dois caminhos paralelos num filme sobre o Pitanga: por meio
dele, contar o que aconteceu no cinema brasileiro (a variacdo da
construcdo dramatica, a variacao do desenho dos personagens);
por meio dele, contar o que aconteceu com a participacéo de
personagens negros na dramaturgia brasileira.

Pensei nisso para que ndo fiquemos nos relatos mais ou
menos biograficos da maioria dos retratos brasileiros, uma espé-
cie de género inventado pela televisdo e por festivais de cinema
que se reduzem ao que os americanos chamam de biopic. Pode-
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riamos usar um documentario sobre um ator também para falar

dele como intérprete de seu tempo, intermedidrio, intérprete

ndo so6 dos personagens que criou, mas do mundo dramatico

construido por ele ou com a participacéo dele. Ele como pedago

do cinema brasileiro, em lugar de apenas ele como uma perso-
nalidade - falar de cinema, se vocé entende o que quero dizer,
porque ainda ndo esta claro para mim como é possivel conse-
guir dizer o que apenas se esbocou como uma hipdtese: levar

o trabalho & questdo mais puramente cinematografica e que,
imagino, possa ser mais estimulante para vocé.

Cenade A idade

da Terra, 1980,
dirigido por Glauber
Rocha. Imagem
originalmente
colorida, convertida
para preto e branco
para publicacgdo
neste catalogo

José Carlos Avellar a Beto Brant, em gravagdo de junho de 2013:

Pensando no Pitanga do Barravento ao A idade da Terra: no
primeiro, tem um personagem, que é do Glauber, que acha que

I religido é uma perda de tempo, um atraso de vida; anos depois,
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no A idade da Terra, esta fazendo um Cristo negro. Eu acho que
ali ¢ um movimento interno do Glauber e é um salto do perso-
nagem, porque o personagem, quando surge no Barravento,
¢ uma presenca subversiva. E um sujeito que vai para desor-
ganizar, sacudir as pessoas, levar a uma reflexdo e uma acéo
diferente. E 14 no outro ndo tem essa preocupacao agitadora e
subversiva. Entdo é um movimento, um arco do personagem
que corresponde ao Glauber e corresponde também ao préprio
personagem que o Pitanga fez.

Nos primeiros filmes do Pitanga, o que era muito marcante
era a expressao corporal dele, como ele emprestava ao persona-
gem uma agilidade, movimentagao de bracos, tronco e cabeca,
que convinha a esse personagem subversivo. E dificil saber em
que medida o diretor levou isso para o Pitanga ou viu isso nele
e incorporou ao personagem.

Eu acho que isso é uma coisa que foi apanhada pelos dire-
tores para criar esse personagem que esta na base da metade
dos filmes do Cinema Novo. Que ¢ a figura do subversivo, que
era convocar as pessoas para fazer alguma coisa. Estimular as
pessoas para a acdo. Que ia desorganizar aquilo que estava apa-
rentemente em ordem. Ele era um cara que falava: “Ta tudo
errado, ndo € isso.” Esse gesto, como o Pitanga se mexia muito
em cena, falava muito, se movia muito, contrastava com inter-
pretacOes contidas e bem-comportadas dos outros personagens
do cinema vigente.

Também somos irmdos, com o Grande Otelo, direcao de José
Carlos Burle, € a histéria de dois irméos: um estuda e faz uma
carreira e o outro vive na marginalidade, de pequenos golpes.
0 irméo bem-sucedido se apaixona por uma mulher branca,
destrdi sua carreira e € acolhido pelo irmao na favela. A inter-
pretacdo um pouco circense do Grande Otelo (ex: cantando
embriagado de forma dramatica) pode ter sido uma influéncia
para o Pitanga. Essa interpretacdo pode dialogar com o que
Pitanga faz.

Esse intérprete negro vem de uma certa expressividade do
negro na cultura brasileira, algo musical, muito falado, circense.
Existe algo de uma heranca africana, que tem a ver com um
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ritual de candomblé, que tem o gesto e a danca. Ja havia esse
lugar no teatro, na musica, mas a margem.

No Barravento, a presenca fisica dele, comparada a dos
outros, a roupa, o gesto, o modo de falar, é fundamental no
filme. Ele € um sujeito transformado pela cidade, uma cidade
mitoldgica. A quietude dos outros personagens tem a ver com
um conformismo a ordem do mundo: “Somos pobres porque
Deus quer assim. N&o conseguimos pescar, e o preco do peixe
¢ esse por uma vontade divina.”

E o que vem é um furacéo de gesto, de danca, de salto, de
mexida. A acdo do personagem é desnorteadora, no sentido de
que ele vai 14 e corta a rede, mas ao mesmo tempo o gesto do
personagem € que d4 forca a essa agdo. Ali é o trabalho de com-
posicao do ator. Vocé tem varios personagens atuando, varios
atores no mesmo tom, € um personagem que faz o diferente
com uma interpretacao diferente.

O filme seguinte que ele faz é A grande cidade, personagem
que € o narrador, que comenta a a¢do. Ele faz um personagem
chamado Calunga, que fica passeando e comentando a histéria.

Sol sobre a lama foi um filme inspirado no filme do Nagisa
Oshima, O tumulo do sol. Alex Viany deu esse titulo inspirado
no titulo do Oshima, mas o filme néo chegou a circular grande-
mente e, portanto, ndo chegou a projetar o Pitanga. No Tocaia
no asfalto, ele faz novamente um outsider, um sujeito que esta
meio dentro, meio fora da sociedade, que é um traco forte do
Cinema Novo, que é o sentimento dos diretores de querer fazer
filmes sobre as questdes populares, mas que nio pertencem a
esse universo. Ele vai 14, aprende com eles e volta para dizer
0 que esta errado. Solidarizar-se com as questdes populares
passa a ser o papel do cineasta. O Pitanga ofereceu um per-
sonagem genial, ndo sé pela legitimidade, mas pelo jeito de
atuar que ele encontrou e que era diferente de como os outros
atores atuavam na época. Vocé coloca o Pitanga ao lado de
um outro ator baiano: o Othon Bastos, ele sabe exatamente o
que esta fazendo, tem formacéo teatral e se adapta ao perso-
nagem. O Pitanga é um negocio meio visceral, aquilo estd na
barriga dele. Ele vive aquilo, ele faz aquilo. Vocé vé o Pitanga
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ainda hoje, conversa com ele, ele € esse personagem. De certo
modo esses filmes se aproveitam, documentam um pouco o
que o Pitanga é. Ele percebe isso intuitivamente e interpreta a
si mesmo. Varios diretores estavam esperando isso dele, serem
surpreendidos por ele: “Aqui tem um ator que tem um jeito de
interpretar indomavel.”

Tem alguns planos no filme A grande cidade em que parece
que o Caca Diegues esta documentando - o Caca enquadra,
ele joga o ator dentro do quadro. Alguns outros diretores do
Cinema Novo esperam o sujeito e vao atras. O Caca tem uma
composicio cinematografica em geral mais rigorosa. E como
o Joaquim Pedro de Andrade. O Joaquim toma conta de tudo
dentro do quadro. Nao tem aquele negdcio de colocar a cimera
na mao, ele quer aquilo, ele controla aquilo, entende? E no A
grande cidade tem uns planos em que eu tenho a sensacao de
que o Caca esta fazendo isso porque o Pitanga fez isso. Vocé
pega o Ganga Zumba, é todo bem enquadrado, e, no A grande
cidade, em alguns momentos tem isso, mas em outros momen-
tos parece que ele esta indo atras do Pitanga, estd se deixando
levar pelo Pitanga. Um cineasta e um ator inventarem e desco-
brirem, e um servir ao outro.

Tanto que a mudanca que ocorre adiante, com os perso-
nagens que o Pitanga comeca a interpretar em um perfil mais
baixo, eu acho que corresponde a uma mudanca de comporta-
mento na producdo cinematografica. No momento em que vocé
diz “ndo adianta mais, a ditadura endureceu”, depois do AI-5,
eu vou continuar dizendo para as pessoas: “Vai para a rua fazer
manifestacdo, vai brigar”? SO se eu quiser que o cara leve por-
rada no meu lugar, porque ndo vai acontecer nada. Entdo o que
vocé tem que fazer agora ndo € mais agitacdo subversiva. O per-
sonagem subversivo agora € outro, a subversao agora esta numa
reflexdo, em um outro tipo de acgéo, esta em fornecer informacéo
critica para o sujeito interpretar a sociedade, mas néo ser um
lider de massa, ndo ser um lider no sentido de invadir o palécio.

Entdo ele tem que mudar o personagem, tem que transfor-
mar esse personagem para ser uma outra coisa. E ai o Pitanga
comeca a ser um personagem mais dramatico, mais tragico.
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Ele comeca a interpretar o tragico, ele fica, talvez, mais perto
do Grande Otelo do Também somos irmdos, que sabe que nio
pode fazer nada, que ndo vai vencer a sociedade, entdo ele tem
que resistir.

Os instrumentos para mudar o mundo mudam, nédo a von-
tade de mudar, néo a crenca de que pode mudar. E que os
instrumentos sdo outros, vocé ndo pode mudar o mundo com
as mesmas estratégias usadas 14 no comeco. A estratégia no
comeco era dizer: “A sociedade esta desorganizada, vamos radi-
calizar isso.” Por que as pessoas gostam muito mais do Deus e o
diabo na terra do sol do que dos outros filmes do Glauber? Por
qué? O que diz? “Estou aqui para desarrumar o arrumado. Nao
deixa o pobre morrer de fome, eu mato todo mundo antes.” Quer
dizer, é propor uma agao contraria ao chamado bom senso na
sociedade brasileira. Propor uma coisa mais agressiva contra
a cordialidade do homem brasileiro.

O Ganga Zumba tem uma cena em que o Pitanga se vira para
acamera e, em um gesto intenso, fala: “Precisamos fazer alguma
coisa, precisamos fazer alguma coisa.” Mas néo diz exatamente
o0 que é. Isso é uma provocacgdo para o espectador. Chega um
momento em que existe um certo desdnimo, um certo impasse,
um certo beco sem saida, ninguém sabe o que fazer... Essa cons-
trucao desse personagem subversivo tem coisas assim, o cara
olha para a cAmera, olha na sua cara, e esta dizendo: “Vocé pre-
cisa fazer alguma coisa.” E esse personagem que vai sendo carre-
gado de filme para filme. Naquele momento, no quadro da uni-
versidade, comecava a se estudar a heranca dos quilombos. Os
rastros, restos de quilombos, os descendentes, os quilombolas.
Isso é uma coisa que comecou a ser discutida a partir da Historia
Nova, a partir do grupo que estudava histéria na Filosofia. O Caca
era da PUC. Na faculdade de Filosofia da Universidade Federal
tinha um grupo que comegou a escrever pequenos panfletos
sobre a historia do Brasil em uma colecdo chamada Histdria
Nova. Era simplesmente reconhecer os sinais de quilombos aqui,
herdeiros de quilombos em tais e tais lugares.

Nos anos 60, aconteceram na Itdlia encontros, resenhas do
cinema latino-americano promovidos por uma organizacgao
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catolica chamada Fondazione Columbianum, conduzidos por
um padre cinéfilo chamado Padre Arpa. Em 64, ndo aconteceu
porque o governo brasileiro interveio. Ia passar Deus e o diabo e
Vidas secas, e a ditadura protestou violentamente. Mas o Padre
Arpa conseguiu realizar em janeiro de 65, que foi a resenha em
que o Glauber apresentou a Estética da fome. E, assim como
havia resenha do cinema latino-americano, havia o cinema
mexicano, brasileiro e argentino, e alguma outra coisa solta.
O cinema brasileiro, nesse momento... Vidas secas, Barravento,
Cinco vezes favela, Os cafajestes eram filmes feitos ao ar livre,
camera na mao. Isso comegou a chamar a atencéo ali. Estava
o0 Ganga Zumba, estava o Deus e o diabo... Nesse ano de 65, o
Padre Arpa fez uma ampliacéo, fez um encontro Comunidade
Mundial e Terceiro Mundo, e chamou os africanos, que nao
estavam fazendo muito cinema, quem estava fazendo naquela
época eram os senegaleses, onde tinha o Senghor, que era um
poeta e era o presidente do pais. E tinha uns senegaleses que
viviam metade em Senegal e metade em Paris, tinha o Paulin
Soumanou Vieyra, que escrevia sobre cinema e tinha feito um
média-metragem. Entdo os africanos que tinham contato com o
Padre Arpa, que viviam na Fran¢a ou entre a Franca e o Senegal,
foram a essa resenha que aconteceu em Génova. Varios intelec-
tuais, Guimaraes Rosa estava la, Antonio Candido... E comeca-
ram a aparecer os primeiros filmes cubanos.

Entdo vocé tinha o Cinema Novo brasileiro, uma coisa
cubana nova e africanos juntos. Para os africanos, os filmes
brasileiros foram uma surpresa, porque eram os primeiros fil-
mes que tinham personagens negros. Vocé tinha Ganga Zumba,
que era um branco que fez um filme em que o personagem era
negro, vocé tinha Deus e o diabo, que tinha branco e negro jun-
tos no mesmo filme. Nao era como nos outros, que vocé tinha
filmes sobre negros.

Isso foi uma grande descoberta estimuladora, varios textos do
Paulin e de outros cineastas se referiam longamente ao Ganga
Zumba. A partir dali existiram varios encontros, ndo apenas
musicais, aonde iam Clementina de Jesus, Cartola, mas tam-
bém atores, Luiza Maranhdo, Pitanga, e esses filmes passavam l4.
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Ao mesmo tempo, quando comecou esse primeiro germe da
producéo africana, o espaco de circulacao dos filmes do Cinema
Novo era 0 mesmo circuito em que passavam os filmes africanos.
Aqui tem uma coisa comum, mais do que latino-americana.
O Cinema Novo passava junto com os filmes do Ousmane Sem-
béne, do Paulin Soumanou, da Safi Faye, dos primeiros reali-
zadores senegaleses e, logo depois, dos primeiros angolanos e
dos primeiros mocambicanos.

Um filme do Ruy Guerra que é extremamente conhecido, e
que ele s6 conseguiu recuperar porque existia cpia na Alema-
nha, é o Moeda, memdria e massacre, de 80. E um filme curio-
sissimo, porque € uma histéria da colonizacdo inteiramente
interpretada por negros. Tem negro que faz um personagem
de um portugués colonizador. Esse filme circulou nos mesmos
espacos em que circulavam os filmes do Glauber e os filmes
africanos. Isso tudo comecou em 65, nesse encontro organizado
pela Columbianum.

Menino de engenho é um filme em que o Pitanga tem um
personagem importante. Ele é um escravo da fazenda e esta
dentro dessa tradicdo do rebelde, do oprimido. De certo modo,
ali o Walter Lima ja esta trabalhando alguma coisa que ele vai
desenvolver no Chico Rei.

Na minha época escolar, aimagem que se plantava da escra-
viddo era a do negro submisso, 0 negro que nunca reagiu, nunca
tentou se libertar. E o Walter Lima pinta um negro rebelde. Ele
estava acorrentado tentando arrebentar a corrente, ele brigava,
lutava, dava porrada - levava porrada, mas dava porrada. N&o
era um submisso, um cara que estava sempre aceitando a domi-
nacéo do colonizador. Essa é uma imagem da literatura branca,
convencional. E invidvel a gente hoje imaginar que nio tenha
havido escravos que tenham se rebelado. Isso é uma fantasia,
acho que isso foi pintado ndo por ma-fé, para dizer que o negro é
naturalmente submisso, mas para dizer: “Veja como eles foram
vitimas.” E o que faz o cinema nesse momento € dizer que o
negro nao estava submisso, ele estava submetido, o que € muito
diferente. Ele estava sob jugo, ndo quer dizer que ele tenha
aceitado. O Chico Rei tem essa insubmissdo em dois niveis, o
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cara que pegava uma pepita de ouro e escondia no cabelo, para

fugir com ouro e acumular ouro para depois comprar o que qui-
sesse, como também o rebelde que briga. Como o personagem

que o Caca vai desenvolver também no Xica da Silva. O escravo

que foge, monta um bando e ataca o contratador de diamantes,
o feitor. Essa personagem do submisso foi criada no momento

em que a sociedade tinha um complexo de culpa, para angariar

a simpatia das pessoas, para incorporar a causa dos escravos,
dizendo: “Veja como o escravo sofreu, como ele ndo pode fazer
nada.” E deixou de lado as coisas rebeldes. Naquele momento, o

cinema comecou a mostrar o escravo com sua natural rebeldia.
Uma personagem que esta dentro do quadro das personagens

e da forma de interpretacéo do Pitanga.

Falando certa vez com um ator do elenco do Chico Reli, ele
me disse: “Ninguém faz ideia de como é dificil interpretar um
personagem qualquer num filme, porque eu estou interpretando
naquele personagem todos os negros.” Porque é verdade, tem
pouco papel para negros na dramaturgia convencional. Ele disse:

“E dificil a gente interpretar, porque a gente tem que interpretar
aquele personagem que o diretor nos da e tem mais todos os
negros. Eu estou aqui em um lugar privilegiado. Pesa para cacete.”
Todos esses grandes atores passaram por isso, tiveram essa expe-
riéncia do peso que €. Porque, na sociedade brasileira, € uma
coisa muito recente ter a visibilidade de negros na dramaturgia.

A estrutura da histéria de Quando o carnaval chegar € muito
parecida com a estrutura de varias chanchadas, em que era um
grupo de musicos, artistas, que ia fazer um show e ai o dono
da boate... Era um pouco essa histdria em que tudo se passa
no mundo dos artistas. Tem uma trama ali no meio, tem uma
pequena histdria por tras, mas quem era o heréi da chanchada
ndo era o personagem do Grande Otelo, nem o do Oscarito, era
o do Cyll Farney, do Anselmo Duarte. Quando a gente olha para
aqueles filmes, a gente fica interessado no que o Grande Otelo
esta fazendo, o coadjuvante. A gente discutia na época: “Poxa,
engragado, vocé pega um desses filmes, € numa cena, numa
metade de um didlogo, numa interjeicdo, num suspiro, tem
uma coisa verdadeira.” Tem uma hora que alguém diz: “Eu?
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Uai.” Esse uai ndo era um texto que se dizia no cinema, era uma
coisa que vocé encontrava na rua, uma maneira de gesticular,
um modo de dizer. Isso era vivo e te pegava.

De um certo modo, na interpretacdo do Pitanga, ele pega
isso, ele torna dramatico um gesto do cotidiano. Aquele jeito
bem baiano de falar, dando soco no ar, levantando a méo para
tocar no teto das coisas, isso se transforma no gesto dramatico
dele que o cinema estava buscando.

Na metade de 70, ndo € que tenha tido uma revalorizagao
da chanchada, mas era uma coisa de olhar um pouco o que
dali expressava algo popular. Claro, o Joaquim Pedro ja tinha
feito isso no Macunaima, que trabalha com todas as coisas da
chanchada. Foi buscar o Grande Otelo. O Grande Otelo, em 69,
nao existia.

A ideia de “Estou me guardando para quando o carnaval
chegar” é aideia de que um dia a revolucdo vai chegar. Apesar
devocé, que ndo estd no filme, virou um hino nacional na época.
A musica foi muito popular e, a partir dai, Chico Buarque pas-
sou um tempo proibido de gravar suas proprias musicas, até o
periodo final do Geisel, quando ele fez Jorge Maravilha, aquela
que diz “Vocé ndo gosta de mim, mas sua filha gosta”.

Vozes do medo é o reverso contraponto do Quando o carnaval
chegar. Olhando a distancia, € como se alguns filmes dissessem:

“N#o d4 para fazer nada”. E quase como a frase dita pelo Bandido
da Luz Vermelha: “Quando a gente ndo pode fazer nada, a gente
se esculhamba.” E a sensacéo de que nio d4 para fazer nada ou
de que as coisas que nds fazemos tém que ser feitas a partir do
fato de que estamos com medo. O medo da repressdo, o medo
da violéncia. O uso da tortura na cadeia, nas prisdes politicas,
era mais do que conhecido, dentro e fora do pais. E um pouco a
impressdo do que o projeto Vozes do medo veio, de uma necessi-
dade de assumir tragicamente a impossibilidade de acdo. Ndo é
absolutamente correto, e é até um pouco injusto dizer isso, mas
era um sentimento que ja estava apontado no Macunaima, e
foi muito mais sofisticadamente elaborado em Os inconfiden-
tes, pelo Joaquim. Tem uma frase do Joaquim, quando fala do
Macunaima: “Estamos reduzidos & impoténcia, no maximo
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podemos comer o outro igual.” E uma antropofagia derrotista,
derrotada. Esse sentimento de impoténcia e incapacidade de
uma agdo transformadora esta na base de Os inconfidentes, que
¢ de 72. Dois anos depois, esse é um sentimento ainda mais forte.
Uma reagdo de mobilizacdo da sociedade, ou de volta a alguma
coisa parecida com antes da ditadura militar, s comeg¢a no
inicio dos anos 80, a partir da volta dos exilados com a assim
chamada Anistia.

Na atitude do narrador, Joaquim, tanto em Macunaima
quanto em Os inconfidentes — que, mais evidentemente do que
Macunaima, é a histéria de alguém que foi derrotado pelo poder
no momento em que vivia —, tem uma pungéncia do narrador
filha da mée. Vocé vé Os inconfidentes com raiva, tem uma tensao
a todo tempo. E a histdria de um sujeito que acaba derrotado,
esquartejado.

Vocé vai encontrar nesse momento alguns outros filmes que
comungam dessa mesma coisa do Vozes do medo. Ele ndo é um
fendmeno isolado. O que é bom a gente pensar aqui € o seguinte:
como € que o Pitanga entra nessa histéria com aquele tipo de
atuacdo que ele tinha? Ele se renova, tem que encontrar outros
materiais, instrumentos para poder viver esse outro momento.
Com o mesmo sentimento de antes.

Sdo Bernardo e, depois, Como era gostoso o meu francés foram
depois do AI-5. Os herdeiros, do Caca, foi depois. A gente tende a
jogar na figura da estratégia a propria estratégia. E ndo € assim.
Uma coisa ¢ a figura: “Vamos fazer uma coisa agitada aqui, para
agitar.” Por que a gente esta agitando? Somente para agitar? Nio.
Ou a agitacdo se esgota nela mesma ou existe um principio, uma
organizacao mental que levou, naquele momento, vocé a fazer
uma agitacdo. Se esse principio coordenador, essa ideia, essa
visdo politica do mundo tem algum fundamento, ela se expressa
de outras maneiras também. Pega Deus e o diabo e Terra em
transe. O Terra em transe ¢ um filme menos importante porque
nada da certo no final? O cara morre. Enquanto que, no outro,
tem uma pujanca no final. A terra € do homem, néo é de Deus
nem do Diabo. O sertdo vai virar mar e o mar virar sertdo? Nem
o sertdo virou mar nem o mar vai virar sertdo nunca, entende?
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Antonio Pitanga nas
gravacoes de Ladroes
de cinema, 1977,
dirigido por Fernando
Coni Campos

Agora, tinha um grito ali. Desse grito, vocé pode a partir dali
fazer uma outra acéo politico-cultural. A gente simplifica, assim
como eu estou simplificando, dizendo: “Aqui tem uma coisa
derrotada.” A gente tende a simplificar quando diz “ali tem uma
coisa vitoriosa, porque era pujante”. Nao, de qualquer modo o
que tem de pujante nos dois momentos € que existe uma vontade
politica por tras das duas a¢des. E s6 uma maneira de expressatr:
“Vamos lutar para vencer no futuro. Perdemos...” Mas os dois
impulsos de se discutir politicamente o mundo sdo os mesmos.
Existia uma coisa concreta. As tentativas de luta armada foram
derrotadas militarmente. As tentativas de organizar a sociedade
estavam num impasse. Entdo o que vocé tem que fazer aqui? Ou
uma reflexdo sobre a agéo politica que ndo deu certo ou, diante
das novas condi¢des, propor um outro tipo de acdo. Entdo varios
filmes propdem outros tipos de agdo. O Xica da Silva propoe,
A queda, do Ruy Guerra, Chuvas de verdo...

De 77, Ladrdes de cinema tem um viés bastante politico, de
banditismo social, e a0 mesmo tempo faz uma reflexao sobre
a experiéncia recente do cinema brasileiro. Uma série de ane-
dotas internas. O fato deles estarem filmando a Inconfidéncia
¢ uma coisa significativa do ponto de vista politico. A brinca-
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deira de um bando roubar a cimera de uma equipe francesa ja

foi varias vezes comentada por varias outras pessoas. Eu me

lembro, falando aqui com vocé, de um texto do Jean-Claude

Bernardet sobre isso. E uma brincadeira com o cinema brasi-
leiro. Um bando de selvagens pegou um invento francés, que é o

cinema, para se expressar politicamente. Existe, por tras dessa

coisa toda, uma reflexdo politica sobre a expressio artistica, o

pais em que nds estamos vivendo, a histéria do pais, em uma

outra chave.

Varios filmes dos anos 60 discutem indiretamente a questéao
da linguagem cinematografica. Varios desses diretores - é sem-
pre bom a gente ndo idealizar os anos 60 - escreveram textos
teoricos sobre o que é o cinema, como € que se faz cinema. Essas
propostas sempre estiveram na cabeca das pessoas, mesmo
quando elas estavam filmando. Nessas diferentes respostas
dadas pelos filmes, se encontrava essa vontade de pensar a
experiéncia de cada um e a coletiva do pais no cinema.

E vocé tem que pensar também naquilo que esta atento ao
momento. Antecipar-se um pouco ao passo seguinte, avancar
para chegar 14, ou junto, ou antes. Nesse periodo, tem um texto
do Glauber muito curioso em que ele diz que, em geral, a arte é
uma expressao e vocé sé pode expressar uma experiéncia vivida.
Vocé vive e ai vocé fala do que viveu, mas em alguns momentos
a arte se antecipa a experiéncia vivida. Ela diz alguma coisa que
vocé ainda ndo conseguiu formular no mundo real, mas que esta
latente no mundo real. Entdo a obra diz antes que aquilo seja
vivido pela pessoa. E nesse embate que estéo os filmes. A expe-
riéncia anterior permite que algumas vezes vocé se antecipe na
formulacdo da expressdo. Alguma experiéncia vocé pode até
estar vivendo, mas ndo tem consciéncia de que esta vivendo.
Entdo a arte pode estar antes, e sé depois vem a consciéncia.

No final da década de 70, ndo tem mais aquele tipo de coisa.
Quando morreu o Vladimir Herzog na prisdo, a gente ja pode
falar abertamente: “Acho que ele ndo se suicidou, ele foi assassi-
nado. Esse suicidio td meio estranho.” Isso vira uma questao que
a sociedade pode discutir. E as pessoas que foram torturadas
e mortas no comeco da década de 70... Dessas vocé nem ouvia
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falar. Descobre-se muito tempo depois. Agora, recentemente,
a Comissdo da Verdade contando o que aconteceu nas sessoes
de tortura € um impacto na sociedade. Entdo, ali, vocé tinha
como dialogar de alguma maneira, a sociedade estava um pouco
diferente, as pressdes se exerciam de outro modo. Vocé tinha
que encontrar outras respostas. Nao era mais 0 mesmo tipo
de agitacdo. O ator que estava vivendo aquele mesmo perso-
nagem era, nos anos 60, um agitador, um desorganizador da
ordem existente. Esse gesto se esgota em si mesmo ou ele esta
transmitindo alguma outra coisa? Sou subversivo em funcdo
de que ordem? Em principio, a subversdo dessa ordem gera
que outra possivel ou imaginavel ordem? Existe uma coisa que
ndo se esgota naquele gesto. Varias expressdes artisticas tém
um gesto revelador de alguma coisa, mas é mais importante o
que ele estd revelando do que o gesto em si. O impacto € o gesto.
Varios filmes de diretores da época do Cinema Novo - ou néo,
porque no periodo surgiram varios outros — encontraram outras
solugoes, encontraram solucdes pessoais.

Nao estamos lidando com tipos mais. Nao estamos traba-
lhando mais com figuras sociais, politicas ou histéricas. Nao
€ mais o patrao, o empregado, o opressor, o oprimido, mas sdo
pessoas com contradi¢des, com ambiguidades. O movimento
que a gente tem na produgao cinematografica, de um modo
geral, da metade da década de 60 até a metade da década de
80, ndo tem mais um personagem como representacao de um
grupo social a que ele pertence, mas como um personagem vivo
e cheio de ambiguidade. Ele ndo age de acordo com o programa
do partido. Ndo existe um programa partidario qualquer em que
ele deva se inserir. Ele reage por pulsdo afetiva.

Barravento dizia que a religido era uma perda de tempo. De
repente, A idade da Terra apresenta a religido como uma salva-
cdo. Nfo a religido em si, mas o comportamento néo racional.
Ali a religido € que pode salvar. O sonho, o delirio, € que pode
ser mais revolucionario, digamos, do que uma acdo organizada
e politica. E pelo sentimento, e ndo pela razdo. O que o Glauber
defendia, e que é o personagem do Pitanga nesse momento, é
que € preciso desorganizar a razdo pelo sonho de tal modo que
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vocé possa fazer com que o sonho possa ser um desmantelador
da razdo dominante. Era preciso pegar pelo delirio, pelo sonho,
pela coisa que parece absurda a primeira vista. A frase que o
Pitanga repete no filme é aquela: “Bem-aventurados os loucos
que vio herdar a razdo.” E quase como se ele dissesse, o Calunga,
o personagem do A grande cidade: “Esses que eram malucdes é
que tinham razdo.” Porque a razdo passa por essa experiéncia
que aparentemente nao tem sentido.

Pitanga e alguns outros atores brasileiros foram chamados
para trabalhar em filmes colombianos. Nesse momento em que
foi filmado A mansdo de Araucaima, se produziam muito, na
Colémbia, filmes de terror. A mansdo de Araucaima tem essa
coisa pesada, esse clima sombrio. No é um tipico filme de terror
como se fazia ali, que eram filmes de vampiros, algumas coisas
assim, mas tem esse mesmo peso do filme de terror, de mistério,
uma coisa densa.

Com relacéo ao Pitanga dentro do filme, eu acho que é
alguma coisa de pessoas que viram os filmes brasileiros e os
levaram. A Zezé Motta foi filmar na Venezuela, outros foram
filmar na Colémbia, no Peru, no Chile, no México. O conjunto
da cinematografia da qual o Pitanga foi ator comecou a gerar
algumas coisas dentro da América Latina. Nesse periodo, tem
um filme argentino com Jofre Soares, tem dois ou trés filmes
venezuelanos com a Zezé Motta... Pitanga era um ator de um
pais que tem também uma populacdo negra, como a Colémbia,
que poderia render mais que um ator de 1a. Quando precisavam
trabalhar com um ator negro, eles tinham a op¢éo de buscar
um ator aqui no Brasil.

Pitanga transformou em expressao artistica a insatisfacao
e uma possivel revolta com uma visdo de classe social ou ques-
tdo racial, que jogava um baiano, negro, pobre para ser nada
na vida... Ele transformou uma insatisfacdo, uma intoleran-
cia, uma raiva disso numa figura artistica, com a qual varias
outras pessoas que ndo passaram pela mesma experiéncia que
ele passou podem se identificar. Isso que faz dele um intérprete,
um criador.
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JOSE CARLOS AVELLAR

Critico e ensaista, jornalista de formacao, trabalhou por mais de
vinte anos como critico de cinema do Jornal do Brasil, além de
ter sido integrante do conselho editorial da revista Cinemais e da
publicacao virtual El ojo que piensa, da Universidade de Guadala-
jara (México). Atuou como consultor dos festivais internacionais
de cinema de Berlim (a partir de 1980), de San Sebastian (a partir de
1993) e de Montreal (a partir 1995). De 2006 a 2011, foi curador (com
Sérgio Sanz) do Festival de Gramado.

Avellar publicou seis livros de ensaios sobre cinema e foi coautor
de dezenas de trabalhos sobre o cinema brasileiro e latino-ameri-
cano - entre eles os livros Le cinéma brésilien (Centre Pompidou,
Franca) e Hojas de cine (Universidad Auténoma Metropolitana,
México). Inumeros ensaios seus foram publicados em catélogos
de festivais de cinema, como o de Mannheim, o de Locarno e o de
Valladolid. Organizou a edig¢do de O processo do Cinema Novo, de
Alex Viany, e a edi¢do brasileira das duas principais obras de Sergei
Eisenstein, A forma do filme e O sentido do filme, publicadas pela
editora Zahar.

BETO BRANT

Cineasta, roteirista, produtor. Dirigiu os filmes Os matadores (1997)
e Acdo entre amigos (1998), dando inicio & parceria com o escritor
e roteirista Marcgal Aquino e o diretor e produtor Renato Ciasca.
Produziu e dirigiu os filmes O invasor (2002), Crime delicado (2005),
Cdo sem dono (2007), O amor segundo B. Schianberg (2009) e Eu
receberia as piores noticias dos seus lindos ldbios (2012). Em 2013, fez
parte do filme Mundo invisivel, dirigindo o episddio “Kreuko”. Em
2017, seu filme Il Obd De Min - Homenagem a Elza Soares, a Pérola
Negra foi exibido a céu aberto no Memorial da América Latina, no
Festival de Cinema Latino-Americano de Sdo Paulo. Em 2020, lan-
cou o curta-metragem Beth Beli Maestra. Entre suas principais pre-
miacdes, estdo: Melhor Filme - Festival de Sundance, EUA, 2002,
por O invasor; Melhor Direcédo - Festival do Rio, 2005, por Crime
delicado; Melhor Filme - Festival de Huelva, Espanha, 2011, por Eu
receberia as piores noticias dos seus lindos ldbios. Seu documentario
Pitanga participou da 402 Mostra de Cinema de Sdo Paulo em 2016,
quando recebeu o Prémio da Critica de Melhor Filme Brasileiro.
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ATOR E REPRESENTANTE DO POVO

“O cinema entrou na minha vida pela necessidade de afirmar
minha condigdo como um jovem negro pobre vivendo na Bahia.
O cinema foi meu primeiro passaporte para uma cidadania
mais justa e democrdtica...”

CATHERINE ARNAUD E HELENA DA ROCHA Cormo foi a sua trajetoria?
ANTONIO PITANGA Nasci na Bahia, em uma familia muito pobre.
Em 1958, aos 19 anos, eu praticava capoeira, queria conquistar
reconhecimento. Meus pais ja tinham morrido. Naquela época,
as pessoas morriam muito jovens nas familias negras, pobres,
exaustas, mal alimentadas durante anos. Entao conheci Glau-
ber Rocha. Ele era um intelectual, jornalista e artista que tinha
feito alguns curtas-metragens. Ele me levou para conhecer a
familia dele e compartilhar o cotidiano deles. Sua mae, Dona
Lucia, sempre me convidava para almocgar. Glauber achava
que eu tinha talento para atuar, mas insistia que eu precisava
aprender a arte através do teatro. Entéo ele me apresentou ao
seu circulo de amigos e, gracas a Fundacdo Rockefeller, me
ajudou a entrar no Teatro Universitario da Bahia, um dos me-
lhores teatros da época.

No teatro, trabalhei com os diretores Martim Gongalves, Luiz
Carlos Maciel, Alvaro Guimaraes e José Renato, a partir do ini-
cio dos anos 60. Tinha pessoas maravilhosas 14, como Othon
Bastos, Helena Ignez e Geraldo Del Rey. O teatro era reservado
para uma elite, e eu era pobre, mas, gracas ao apoio de Glauber,
pude me formar como ator. Naquela época, o teatro era tudo
para um ator, mas isso ndo me impediu de entrar muito cedo no
cinema, em 1959, quando Glauber falou de mim para o Triguei-
rinho Neto, que estava preparando seu filme Bahia de Todos os
Santos e procurava um ator para o personagem “Pitanga”. Fui
a audicdo, mas ele me rejeitou imediatamente depois de me
ver: “Esse personagem ¢ alto, forte, ndo tem nada a ver com
vocé!”. E eu sentia que eu era o personagem. Eu queria tanto o
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papel que o convenci com a paixao que trouxe para a cenae ele
me pediu para interpretar! Desde entdo, uso o nome “Pitanga”
como meu nome artistico.

Glauber era uma pessoa luminosa. A partir daquele momento,
ele deu um impulso real a todo o nosso grupo na Bahia. Ndo
tinha sd cineastas ao nosso redor, mas também musicos, como
Caetano Veloso, Maria Bethania, Dorival Caymmi, e escritores,
como Jorge Amado... Os filmes ndo paravam de chegar. E eu
atuei em todos eles. Depois de Bahia de Todos os Santos, veio
Barravento, de Glauber. Depois, dois filmes de Roberto Pires,
A grande feira e Tocaia no asfalto, e O pagador de promessas, de
Anselmo Duarte. Eu era o emblema do povo, o povo personifi-
cado para todos esses cineastas e um dos unicos atores negros
na época. Durante as filmagens de Barravento, Glauber me dizia,
falando sobre meu personagem: “Vocé é um lider, ndo aceita
serviddo, é um provocador. E isso que vocé é na tela!”.

Depois, tinha Mario Gusmao, que esta em Deus e o diabo
na terra do sol, de Glauber Rocha. Estavamos todos contra
essa condicdo persistente de escraviddo para os negros. Era
a minha linguagem, a percepcdo dos meus personagens, que
transparecia na tela. Eu era um dos criadores dos personagens.
Tinha uma verdadeira troca entre os cineastas e eu, o ator. Eles
me faziam perguntas sobre trabalhadores, pessoas comuns, e
construiamos as coisas juntos. Entdo sinto que participei dessa
aventura do Cinema Novo de duas maneiras: como ator e como
representante do povo.

CAEHR Vocé discordou de algum dos seus personagens?

AP Nio. Claro, em alguns momentos precisei ser mais contun-
dente na defesa da minha visdo de um personagem ou outro,
mas tinhamos a mesma idade, compartilhdvamos a mesma
visdo de mundo em geral. Para nés, o Cinema Novo foi uma
forma de por fim a colonizagao europeia e americana. Todos
queriamos destacar nossa identidade cultural, nossa brasili-
dade. Esses cineastas tinham uma grande preocupacdo com
a liberdade e a abertura. E todos nés éramos contra a opres-
sdo politica e social. A ditadura fortaleceu os lacos entre nos.
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E nossos recursos limitados nos obrigavam a ser criativos juntos.
Lembro de uma cena de A grande cidade, de Caca Diegues, na
qual o ator Sérgio Bernardes colocou-se debaixo de Dib Lutfi,
que estava com a cimera, e o levantou. Tinhamos inventado
uma grua humana naquele dia... e a cena ficou boa. Era um
cinema “amador”, pois amavamos o que faziamos.

Com atores como Joel Barcellos, Norma Bengell, Hugo Car-
vana e tantos outros, nés tinhamos consciéncia do privilégio
de fazer parte de um processo criativo coletivo. Os roteiros
ndo eram engessados, havia muito espaco para mudancas. Os
cineastas buscavam e nds buscavamos juntos. Quando vocé vé
os primeiros filmes de Paulo César Saraceni, como O desafio e
Capitu, ou A grande cidade, de Caca Diegues, ou Macunaima, de
Joaquim Pedro de Andrade - esses sdo filmes verdadeiramente
coletivos.

E essa mentalidade se estendia para além do cinema; era a
época em que a bossa nova estava sendo inventada, em grupos.
Em Sdo Paulo, tinha as companhias de Augusto Boal (Teatro de
Arena) e José Celso Martinez (Teatro Oficina).

CAEHR Quandovocé sentiu que essa forma coletiva de fazer filmes

chegou ao fim?

AP Acho que a criacdo da Embrafilme, em 1969, quebrou isso.
As pessoas so falavam do diretor. Esse processo € inevitavel - é

humano. Para os cineastas, geralmente acontece por volta do

terceiro filme. Mais tarde, no inicio dos anos 1990, quando o pre-
sidente Fernando Collor fechou a Embrafilme, deixando-a sem

infraestrutura, o desejo de lutar juntos pelo cinema reacendeu.
Sempre me impressiona essa paixdo brasileira pelo cinema, que

renasce a cada década, cada vez que o cinema € ameagado. Fora

do Cinema Novo, adorei trabalhar com cineastas como Rogério

Sganzerla, em A mulher de todos (1969), e Antunes Filho, em

Compasso de espera (1973).

O cinema de hoje também me da muita alegria. Tem sem-
pre novos cineastas surgindo. Os cineastas de hoje lutam como
nos lutavamos. Apesar de serem contextos diferentes, eles tém
a mesma fome de cinema que nés tinhamos naquela época.
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O Cinema Novo néo existe mais, mas digo a mim mesmo que
ajudamos a plantar essa semente. E quando vejo filmes como
Amarelo manga, de Claudio Assis, e O homem que copiava, de
Jorge Furtado, entre outros, acho que eles estio fazendo um
6timo trabalho.

CAEHR Fale um pouco sobre Na boca do mundo, o primeiro
longa-metragem que vocé dirigiu, em 1978-1979.
AP E o primeiro longa-metragem dirigido por um cineasta negro
no Brasil. Eu fui diretor, ator e produtor do filme, coproduzido
pela Embrafilme durante o mandato de Celso Amorim.
Fernando Duarte foi o diretor de fotografia. A musica é de
Jorge Ben, e Caetano Veloso canta. Trata-se do encontro entre
trés mulheres: uma branca, uma negra e uma mulata. E uma
histoéria que surgiu apds uma conversa com Caca Diegues. Essas
mulheres se encontram em uma cidade do interior do Brasil, no
centro do mundo. O filme foi selecionado para a Quinzena dos
Realizadores em Cannes, em 1980. As consequéncias financeiras
do filme me impediram de fazer outros depois. S6 agora estou
reconsiderando dirigir de novo.

Helena Ignez, Sténio
Garcia e Antonio
Pitanga nas gravagoes
de A mulher de todos,
1969, dirigido por
Rogério Sganzerla
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Lancamento do filme
Na boca do mundo,
1978, dirigido por
Antonio Pitanga

pp. 110-113:

Material grafico
produzido pela
Embrafilme para o
langamento do filme
Na boca do mundo,
1978, dirigido por
Antonio Pitanga

1 O filme, dirigido
por Pitanga, foi
lancado em 2024
com o titulo Malés.

CGAEHR Quais sdo seus projetos?

AP Hatrés anos, venho trabalhando em dois projetos de cinema
que espero dirigir. Projetos que, na minha opinido, tém um
apelo que ultrapassa as fronteiras do Brasil. O primeiro projeto,
O massacre dos malés,* narra um episodio da historia dos malés,
muculmanos negros de origem ioruba que chegaram a Bahia
por volta de 1800. Eles se organizaram na Bahia e criaram uma
nova forma de fazer negécios, usando fundos coletivos para
comprar a liberdade. Falavam arabe e tinham grande conhe-
cimento cientifico, foram capturados e escravizados, forjaram
uma das aliancas mais extraordindrias que se possa imaginar:
entre o islamismo, o candomblé e o catolicismo. Utilizaram a
cultura religiosa como ferramenta politica. O segundo projeto
€ uma histdéria de amor entre Tité e Dassalu, um jovem casal
africano que chegou a Bahia em 1834, no pordo de um navio.
Este projeto se chama Escravos da liberdade. Espero conseguir
uma coproducdo com a Franca, a Europa e os Estados Unidos
para esses projetos, que terdo partes filmadas na Africa. Acabei
de voltar do Senegal, onde visitei locacdes e fiz os primeiros
contatos oficiais.
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Arntduio (Antbnio Pitanga) ama Terezinha (Sibele
Riibia) ¢ o objetivo dos dois é deixar Atafona,
pequena cidade de pescadores, no Norie do Estado
do Rio, aue ndo oferec: makores perspectivas de
vida, A ntimo abandona a pescaria, arranja emprego
num posto de gasoling e a juntar dinbeiro
pars gue possam sair dali, E for trwbalhes,
matriculs-se num curso de mecinica por
correspondéncia, a fim de estar apio a enfrentar a
cdade de. Terezinha, ol Ver, pasia o8
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£ quando surge Clrise (Norma Bengel)
se na
hispdria. udida com o seu casamento e com todo
o esquema de vida que & cerca, (larisie chega a um
impasse existencial ¢ tentaria o snicidio caso nio
houvesse se deparado com a fotografia de uma
crianga, brincando nas areias de Alafona. Ela se

deixa comover pela expresfo de inockncia que a
crianga transmite ¢ segue pars Atafona. Ao chegar,
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venha & ter um filho com Clarisze, O objetivo &
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PITANGA POE A BOCA NO MUNDO

- Pitanga, por quie vocéd decidiu passer para a direpdo?
— Foi uma decislo natural, pols hi mals de vinte ancs
convivo intimamente com o processo cinematogrifico,
Nunca me limitei a0 trabalho de ator: observava
atentamente tudo que estava scontecendo,
ﬂtnﬂ.uud-olnduueupng::m:ﬂudamﬂ
filme. Posso dizer, sem querer dunmuf
50U um operdrio da arte: aprendi cinema tr
nfo sou formado por nenhuma faculdade,
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~Na Boca do Murdo & para mim uma experiénela
ipel da elaboragfo do argumento,
, dirigi ¢ atuel. Uma experiéncia global que me
faz sentir definitivamente integrado ao cinema
brasileiro. E hd um outro
também: na histiria de
um pouco de mim, da minha

carrelra
— Como surgiu g idéia de filmar Na Boca do
—ﬁmhﬁ%ﬁ%w Zmbf
argumento em | quan L
também rodado em Atafona. Sua
e mwostrar a vida dos pescadones ¢ sua dum luta pela

sobrevivéncia Agora, 15 anos , live o m;:

concretizar sua idéia com este ’m
histbria
lll_uu‘t.h

e nossos antigos com

Ganga Zumba: Fernando 12, fotbgraflo, e R-Gﬁl

Monteiro, na
~ Dviante de urma série de, vamos dizer assim,
superprodispes neckynals, cowm ERandes Esquenas
de langamentos ¢ vdrios nomes fomosos da relevisdo,
o quie Yooéd expera da carreira comercial de Na Boca
do Munda?
— Eu acredito no sucesso do meu filme, pols tem
todas of elementos para conguistar o grande
L(;‘n-ilw:dwmnm presenias femininas, uma
istoria que emociona ¢ prende a atenglo, a boa
milsica de Jorge Bern na voz de Cactano Yeloso
(que j4 & sucesso em todas as ridios) & uma grande
beleza plistica. Mas o principal ponto de stragio
do filme & a sua simpli que val fazer com que
o pliblico se iden € 3¢ emocions.
= Como rocé vé o brasileiro hofe, em

ao Cinerma Nowo?

dez anos atris fazfamos filmes 150 bons quanto
agora, mas sem a devida adesio do Meste
periodo de relativo desinterssse do brasileiro pelo seu
cinema, houve um intenso trabalho no sentido de

publice. E para mim isto diz muito, ji o men
mh?nmﬁmndnmduuu ?:
esta luta,

Antonio Pitanga sempre foi, antes de tudo, um
Mm&nmmhﬂu&m:h
uma geragio mﬂnmlwmwmuum
forma de represeniar dia, no . a0
qué estava utﬂqﬂn,nu‘l‘ulm&
Arena de Sio Paulo, Eml’m&upreuwen
sempre profundamente brasileira,
mfumn a0 carditer, & humd.ll

is significativas da
ﬁmd::lﬂhmndnmr
nmﬂmund::nmﬁn&nfnq:l
exdui o discurso critico, exatamente como ele fazia
Luudumudhnuduﬂm Creio que Va Boca

Mundo demonstr que, mesmo entre artistas
ligados & geracdo antenior, ainds hd muita coisa pars
mk-mmm te cinema
brasileire. Gostaria também de ressaltar a magnifica
fot de Fernando Duarie, este poeia da luz.

muito de ter alguma cofsa a ver com esse
filme, orgulho-me de fazer parte de um cinema capaz
de produzir filmes como csse.
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UM FILME DE
MONTAGEM

CAETANO VELOS0

Cena do filme
Barravento,

1961, dirigido por
Glauber Rocha
|

Texto publicado
originalmente no
jornal Didrio de
Noticias (Salvador) de
24 de junho de 1962.

Barravento é um filme cheio de intengdes. Como todos os fil-
mes que tém surgido do movimento Cinema Novo, ele ndo é
uma obra gratuita: é uma tentativa de cinema vinculado com
averdade e a cultura do Brasil. Um cinema que supere a nossa
pré-historia (chanchada) e redima os erros dos que tentaram

iniciar uma arte brasileira do filme mas que correram para o
preciosismo alienado ou que néo sairam da intencéao de fazer
cinema caboclo (Vera Cruz; produtores independentes).

Até que ponto Barravento atinge esses objetivos? Até onde
ele supera a obra preciosista cuja forca de mensagem social fica
apenas na intenc¢ao? Aqui comeca a discussao sobre o filme.

Desde o inicio sentimos que Barravento € uma obra caracte-
risticamente Cinema Novo, em que as inten¢des surgem claras,
mas os resultados ndo tém a sua forca. Como em A grande feira,
tenta-se lancar a mensagem social sem rodeios, diretamente:
ela estd nas falas dos personagens quase em tom de discurso.
Porém, se no filme de Roberto esses discursos surgem motivados
por situacdes e, desse modo, sdo prolongamentos da agéo dra-
matica, Glauber levou isso as tltimas consequéncias: a relacdo
dramatica entre o discurso e a acdo € anulada pela montagem
e a mensagem surge acintosamente pura e seca. Enquanto em

A grande feira Roberto Pires tenta camuflar a doutrinacéo de
didlogos, criando assim uma discussdo dialogacdo-mensagem
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que ele ndo pdde superar, Glauber langa a sua mensagem como
mensagem, e se para isso foram utilizados personagens de ficgao,
estes sdo despersonificados pelo corte e o filme torna-se dialético.

Glauber percorreu muitos caminhos antes de realizar sua
montagem dialética, e ficou nitido que ela néo foi bolada pre-
viamente mas surgiu como exigéncia final de superacéo de
uma incerteza e uma inseguranca na direcdo. Inseguranca e
incerteza que resultariam na confusao eclética e na total inco-
municabilidade de ideias.

A montagem, em Barravento, se exerce num plano acima do
corte de imagem para imagem: a figura de Pitanga chamando
os pescadores a consciéncia de classe, montada sobre o plano
dos pescadores remendando a rede em siléncio, € um choque
dialético neoeisensteiniano, estabelecido entre aimagem e a fala.
Embora exista uma motivag¢ao dramatica entre os dois planos,
ela é destruida pelo corte. Nédo € Firmino discutindo com os
pescadores, mas o grito pela tomada de consciéncia em antitese
com a inércia e a alienacdo. Também o close de Arud jogado
bruscamente em meio a cena da sentinela de Chico deixa de sera
particularizacdo dramatica de um personagem para ser o choque
entre um ambiente mistico e as palavras: “Peixe se pesca é com
rede, com tarrafa; peixe se pesca é no mar, ndo é com reza, ndo.’
O drama € destruido: resta um poema documental um tanto
neorrealista, contraponteado por violentas falas revolucionarias.

]

Firmino dos Santos personifica a consciéncia, a exigéncia da
justica para a raca e para a classe. A luta contra a alienacéo dos
mitos, contra a derivacdo para Iemanja de problemas que devem
ser resolvidos aqui na Terra entre os homens. Todo o filme é
uma discussao entre os métodos de vida do povo praieiro e a
revolta desse personagem que tem a forca do rosto bonito de
Pitanga, um ator impressionante.

Firmino consegue lancar a semente da revolugdo no meio
dos pescadores: Arua quebra o encanto e nega Iemanja. No final,
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Firmino tenta atrair aquela gente para o caminho de Arué (“E ele
que vocés devem seguir. O mestre € escraviddo”); os pescadores,
porém, seguem o mestre lentamente, a caminho do mar, no mis-
tico enterro de Chico. Mas Arud continua andando para a frente.

Esta, a histdria que Glauber anula com o corte. Ou, pelo
menos, que fica reduzida a um mero sustentaculo da dialética
em que o filme redundou. Sustentaculo do documentario poé-
tico daquelas vidas paradas (tese); dos discursos revolucionarios
que, em meio a acdo dramatica, perdem a caracteristica de dia-
logos, ao tempo em que os personagens se desindividualizam
e se abstraem na ideia revolucionaria (antitese).

A discussao sobre Barravento reside na maior ou menor forca
comunicativa dessa dialética. Ndo acreditamos que este filme
tenha, com o publico, o contato que glorificou A grande feira:
€ uma obra clara enquanto pode ser como mensagem politica,
mas néo faz concessio ao gosto do publico que ainda vai ao
cinema em busca da alienacio que encontra na Tv e nos filmes
americanos. Glauber sempre desprezou a concessio e agora sen-
timos como ela € perigosa: o que “ficou” de A grande feira foi a
alienacdo para o drama burgués que existe no filme. Barravento
rompe definitivamente com o convencional. Mas isso leva a
um rompimento com o gosto do povo, para o qual, obviamente,
sua mensagem € dirigida. Acreditamos numa preocupacdo do
publico com relacao ao cinema brasileiro; sabemos que, com
relacdo ao cinema nacional, o povo se porta de modo diferente;
que ele tem confianga e esperanca no cinema baiano e que o
nosso cinema nao deve decepciona-lo.

E obrigacdo do cineasta conquistar definitivamente a con-
fianga desse povo para o nosso cinema, porque para ele o reali-
zamos. Barravento nao é um filme pequeno-burgués: sua men-
sagem social ficara mais do que a de A grande feira, porque nao
ha disposicao. Mas, sendo um filme chocante para o gosto do
povo, é um perigo para as relagdes cinema-publico na Bahia.

Contudo, acreditamos que agradara mais ao pequeno-bur-
gués semiletrado do que ao povo mesmo.
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BARRAVENTO: |
POLITICA DE CUPULA

JEAN-CLAUDE BERNARDET

Texto condensado
por Anténio Moreno
em setembro de
1983 (extraido de:
BERNARDET, Jean-
Claude. Brasil em
tempo de cinema.
Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1976/77). Fonte:
Acervo Cinemateca
do MAM Rio.

O problema do pai, do reboquismo, coloca o problema do lider.
Acho que nenhum filme o colocou de modo tdo agudo quanto
Barravento. Glauber Rocha filmou Barravento na Bahia em 1959,
mas montou somente em 1961, isto €, depois da apresentagio
de A grande feira. Embora participante do movimento ida ao
povo, ligado ao populismo e ao marginalismo, Barravento abria
perspectivas novas para o cinema brasileiro, e isso ndo apenas
porque surgia, com toda a evidéncia, um grande talento.

Barravento apresenta uma comunidade de pescadores
(o Buraquinho), e o que de imediato diferencia o filme da maio-
ria dos anteriores (citados em outras analises do autor no livro)
€ que, embora a comunidade esteja a margem da evolucdo do
pais, as personagens apresentadas ndo sdo marginais dentro
da comunidade: todas tém sua func¢io; os homens trabalham
na pesca, enquanto que as mulheres se dedicam aos trabalhos
domésticos ou a religido. E isso era uma total novidade quando
Barravento apareceu. Uma excecdo: a personagem principal,
Firmino (Antonio Pitanga), motor do conflito, do barravento
social que subvertera a vida da comunidade. Os pescadores tra-
balham com uma rede cujo aluguel representa mais ou menos
90% da pesca. Quase nada sobra para a populacdo de Buraqui-
nho. Além disso, a rede esta velha e esburacada, o peixe foge, os
pescadores pleiteiam uma nova. O proprietario, insatisfeito com
o rendimento de sua rede, tira-a dos pescadores, que voltam a
trabalhar de jangada e tarrafa. Arud (Aldo Teixeira) acha que
se deveria resolver a situacgéo no peito, mas sua cega obedién-
cia ao Mestre (Lidio Silva) o impede de agir por conta propria.
O Mestre luta para que a comunidade nao se modifique, € espera
que as solugdes venham ndo dos homens, mas sim de Iemanja,
protetora de Arud. A volta a jangada sera a possibilidade de
provar que Arua é de fato protegido pela deusa do mar a quem
deve dedicar sua vida. Todo o povo acredita na situagdo privi-
legiada de Arua.

Firmino deixara a aldeia ha um certo tempo: fora para a
cidade grande, onde aprendera novas ideias, e onde amigos seus
acreditam que as coisas mudarao, que dias melhores hao de vir,
pensamentos esses que nao deixaram de provocar conflitos com
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apolicia. No inicio do filme, Firmino volta a aldeia e sua atuacdo
serd no sentido de quebrar o status quo, de quebrar o mito de
Arud e de levar os homens a resolver por si proprios os seus pro-
blemas, em vez de esperar solu¢des divinas. Paradoxalmente, a
primeira tentativa de Firmino consistira em fazer uma macumba
contra Arud, a fim de que pere¢a no mar. Fracasso. A segunda
tentativa serd um ato anarquico: depois de os pescadores terem
remendado a rede, ja que ndo conseguiam uma nova, Firmino
rasga-a a fim de impedir compromissos, meias-solucdes: precisa
colocar os homens ao pé da parede e leva-los a solucgdes fortes e
decisivas, a se encarregarem de seu destino. Finalmente, Firmino
consegue quebrar, com a ajuda de sua amante, Cota (Luiza Mara-
nhdo), a virgindade de Arud, exigida por Iemanjd; simultanea-
mente, Firmino manda ao mar, quando uma tempestade se vem
formando, um homem que Arud ndo conseguira salvar: Arud esta
desmistificado. Arud € um homem como os outros e lemanja nao
trard solucédo alguma aos problemas dos pescadores: estes terdo
de encontrar e fazer vigorar suas proprias solugdes. Arua deixa
a aldeia: vai para a cidade, adquirira novas ideias, trabalhara,
voltara dentro de dois anos com uma rede nova, e entdo casara
com uma filha de Temanja, Naina (Lucy de Carvalho).

Quem ¢é Firmino, esse lider da oposi¢ao, e qual € seu papel?
Firmino viveu em Buraquinho até ir para a cidade e, quando
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volta, é outro homem, um elemento estranho a comunidade.
Suas ideias sdo outras [...], conseguiu evoluir porque se sub-
traiu a comunidade. [...] Cabe acrescentar que esta colocacéo
da cidade nao é nova. J4 é tradicional na cultura brasileira a
cidade aparecer como uma fonte de ideias perturbadoras e
renovadoras. [...]

Firmino volta ao Buraquinho [...] e vai se constituir no ele-
mento perturbador da aldeia; ele vai atrapalhar; por seu inter-
médio, as ideias e a evolu¢do urbana vao contaminar a vida
estagnada dos pescadores. Essa tarefa ele realizara so, contra
todos. [...] Ao Buraquinho ja ndo pertence mais; tem persona-
lidade de cidade; e tampouco a cidade, pois sente necessidade
de participar da evolucdo de Buraquinho. Disso, uma primeira
conclusio fica clara: os fatores que vao alterar a vida da comu-
nidade ndo sdo oriundos dessa mesma comunidade. Sdo fato-
res externos. [...] Firmino néo é a vanguarda da comunidade:
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¢ um individuo que, pessoalmente, resolveu agir sobre o povo,
quer transmitir sua experiéncia pessoal. Poder-se-ia imaginar
que, por meio dessa agdo, ele venha a integrar-se, a fazer parte
da comunidade, a lidera-la. Nada disso. Apds a desmistifica-
cdo de Arud, enquanto trés das quatro personagens principais
sdo encaminhadas pelo diretor (Cota suicida-se, Arud vai para
a cidade e casara com Naina quando voltar), Firmino néo é
encaminhado: a personagem fica em suspenso. [...] Firmino
¢ um meteorolito, e ndo a expressdo das aspira¢des ou poten-
cialidades da comunidade que pretende liderar. Por outro lado,
Firmino age sobre a comunidade apenas na medida em que
esta vé em Arud sua mais fiel expressdo. Querer desmistificar
Arud é querer mudar a vida de todos. Na pratica, € sobre Arua
isoladamente que Firmino age.

[...] E Arud, encarnacao da religiosidade da comunidade, ndo
pertenceu sempre ao Buraquinho: foi o Mestre quem o trouxe da
cidade, quando ele era crianga. Mais uma vez encontramos num
cargo publico um individuo que néo é oriundo da comunidade
e que se integra mal nela. Depois da desmistificacio, Firmino
entrega a lideranca a Arud: “E Arud que vocés devem seguir.’
Entéo, qual sera a atitude do novo lider? Resolve substituir os
meios divinos pelos humanos. [...] Decide ir para a cidade tra-
balhar, a fim de comprar uma rede e voltar dentro de dois anos.
Essa decisdo [...] ndo lhe parece necessario informar os colegas,
quanto menos discutir com eles; ou seja: Arua rompeu as liga-
¢oes religiosas que tinha com a comunidade, mas ndo criou
outras. No fundo, seu primeiro ato, apds ter se tornado lider
progressista da comunidade, foi afastar-se dela. Outrossim, do
ponto de vista da eficacia da acéo, essa decisao é irracional: a
rede seria mais rapidamente comprada [...] se véarias pessoas
fossem trabalhar na cidade para adquiri-la. No entanto, a deci-
sdo de Arud ndo é propriamente individualista, pois diz a Naina:
‘NOs temos que resolver a nossa vida e a de todo mundo.” No
fim do filme, Arua afasta-se da aldeia pelo caminho pelo qual
chegara Firmino, e a tltima imagem € a de um farol: simbolo
da lideranca e do isolamento. Mais uma vez, trata-se de um
individuo que resolve solucionar sozinho o problema de todos.

2
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Alideranca ndo provoca nem resulta de uma integracdo: o lider
e a massa vivem em compartimentos estanques, embora o pri-
meiro pretenda estar na perspectiva da coletividade.

Toda a estrutura do filme reflete essa situacao lider-massa:
[...] um momento, dos melhores do filme, que expressa pateti-
camente essa separacdo lider-massa, € quando os pescadores
remendam a rede: Firmino, em termos violentissimos, investe
contra eles; [...] os pescadores ndo reagem a investida, nem
levantam os olhos. [...] Firmino filmado contra o céu, o que o
isola, abstraindo-o do lugar em que a acdo se desenrola, |[...]
uma acdo de fora para dentro. A violéncia de A. Pitanga é valida
para ele e para os espectadores; nao ecoa naqueles pescadores.

0 enredo de Barravento é uma questao politica, [...] politica
de cupula. Se tanta importancia foi dada as personagens de Fir-
mino e Arud € porque sua estrutura e as relacoes que mantém,
no filme, com a comunidade, sdo equivalentes a estrutura de
um comportamento fundamental na vida politica brasileira,
independentemente das ideologias, da direita ou da esquerda: o
populismo. O povo, proletariado e pequena burguesia, sem forca
para delinear uma acgdo prépria e agir com um comportamento
autdnomo, entrega-se a um lider de quem espera as palavras de
ordem e as solucdes; o lider, em torno do qual se aglomeram ato-
res sociais, os individuos, adquire feicao carismatica. Barravento
exprime perfeitamente a situacdo da pequena burguesia, que, nas
palavras de Francisco Weffort (“Politica de massas”, 1963), “so
pode aparecer, manifestar-se como classe, no momento mesmo
em que aparece como massa devotada a um chefe”. As anédlises
feitas por esse socidlogo sobre Ademar de Barros e Janio Quadros
sao perfeitamente aplicaveis, guardadas as devidas proporgdes,
a Firmino ou Arua. Esse comportamento popular encontra uma
de suas raizes no governo Gettlio Vargas, pois, conforme Luciano
Martins (“Aspectos politicos da revolucéo brasileira”, 1965), “o
Estado-Protetor, via de regra, tendia a absorver as reivindica-
¢Oes antes que elas o condenassem e pudessem, assim, expres-
sar-se de uma forma politicamente organizada”. A atuacéo de
Firmino e, depois da desmistificacdo, a de Arua, bem longe de
representar uma evolucdo politica popular, contribuem para um
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esvaziamento politico do povo. Firmino e Arua tém o papel do
Estado-protetor que, prevenindo as reivindicagdes populares, as
impede de tomar uma forma organizada e politica, evitando que
0 povo se torne um centro de decisdo.

A importancia fundamental de Barravento na histdria do
cinema brasileiro vem do fato de que é o primeiro filme - e
continua sendo um dos raros — que captou aspectos essenciais
da atual [o texto € de 1966] sociedade brasileira; um filme cuja
estrutura transpoe para o plano da arte uma das estruturas da
sociedade em que o filme se insere. Tenho a certeza de que
GR, ao fazer o roteiro, a filmagem e a montagem desse filme,
nao percebeu o quao profundamente seu trabalho expressava
a sociedade brasileira. E por isso que o filme ndo apresenta
qualquer ponto de vista critico sobre esse fendmeno. Antes,
pelo contrario, GR viu - e continua provavelmente vendo, ao
realizar Deus e o diabo na terra do sol - um revoluciondrio em
Firmino. Esse fato mostra que pode haver contradi¢oes bas-
tante profundas entre a estrutura de uma obra e o contetido
que conscientemente o autor quis por.

[...] O filme [...] ¢ uma das mais extraordinarias intuicoes
que o cineasta brasileiro ja teve. Filme como Maioria absoluta
enquadra-se no comportamento populista; O pagador de pro-
messas apenas reflete esse comportamento, sem que este che-
gue a constituir a propria estrutura da obra, como € o caso em
Barravento. Com Barravento, o cinema brasileiro ja ndo apre-
senta s6 problemas epidérmicos, embora graves, da sociedade
brasileira, mas atinge estruturas profundas. Falta ainda adquirir
uma consciéncia critica dessas estruturas.

Em Ganga Zumba, rei dos Palmares (Carlos Diegues, 1963),
[...] o lider é egresso da comunidade (recém-formada) e esco-
lhido por seus semelhantes[...] ao nivel das possibilidades, mais
misticas que politicas, da comunidade. [...] Ganga Zumba tinha
um significado atual que era, no momento politico brasileiro
[0 texto € de 66], uma aspiracdo idealista, puramente tedrica
e utdpica.
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“Arte na solidao”,
entrevista com
Antonio Pitanga
publicada em “Gente”,
Suplemento Especial
dojornal Ultima Hora,
Rio de Janeiro, p. 10,
em 8 e 9 de novembro
de 1975

pPp. 128-129:

Um painel sobre

o filme Na boca

do mundo, 1978,
dirigido por Antonio
Pitanga (veiculo ndo
identificado)
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Ele ja atuou em mais de 50 filmes dos mais importantes diretores brasile

ANTONIO PITANGA

Um cineasta em busca
de suas raizes

Reporiagem de G. Pedrosa Filhe @ Folos de Antonio Trindade
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A GRANDE CIDADE (1)

IRONIDES RODRIGUES

Texto publicado
originalmente

no jornal Luta
Democrdtica de 16 de
junho de 1966. Fonte:
Acervo Cinemateca
do MAM Rio.

Um verdadeiro poema de imagens belas e apaixonantes é
A grande cidade, de Carlos Diegues, que € um auténtico hino
de louvor ao Rio de Janeiro, ao devassar a vida do populacho
anonimo, do homem da rua, a perambular pelas vias movimen-
tadas da capital carioca. Calunga, o negro saltitante, todo male-
molente de esperteza e dengue, é uma espécie de cicerone ou o
corifeu da turba, amando, sofrendo e chorando com as alegrias
e tristezas e fracassos do seu povo. Conversa com os transeuntes
da cidade amada, investiga suas dores e sofrimentos, recita os
poemas de autores desconhecidos, quando nado canta e danga,
com a multiddo desenfreada, num domingo de carnaval. Em
todas estas nuances de um papel maleavel e vibrante, Antonio
Pitanga se porta como um lidimo grande ator, dando dimenséo
grandiosa a um papel importante, com tal sinceridade que a
plateia se rende ao seu desempenho excepcional.

Nas sequéncias em que ele e Luzia péem flores na herma
de Castro Alves, no Passeio Publico, quando Calunga deposita
rosas, na Luzia pensativa e distante, vendo-se, ao fundo, o cha-
fariz de aguas esguichantes da Praca da Bandeira. Num trecho
antoldgico, Calunga danca febricitante, em torno de um poste
da rua, ao som do dengoso “Fon-Fon”, de Ernesto Nazareth.
Af Antonio Pitanga prova a classe de artista versatil que é em
mais de uma dezena de filmes sérios e marcantes: Barravento,
de Glauber Rocha, Ganga Zumba, de Carlos Diegues, Tocaia
no asfalto e A grande feira, de Roberto Pires, Menino de enge-
nho, de Walter Lima Jr., O pagador de promessas, de Anselmo
Duarte, atingindo, em A grande cidade, o maximo triunfo de
uma carreira fora do comum, que inclui, também, O mundo é
meu, de Sérgio Ricardo.

A Luzia que vem de longe para se encontrar com o vaqueiro
amado numa grande metrépole e aqui o surpreendente como o
criminoso Jasdo tem em Anecy Rocha uma intérprete de forca
dramatica, inegavel revelacdo do cinema brasileiro, no modo
comunicativo e sobrio de encarnar seu dificil, mas humano,
papel. Jasdo, o bandido que a cidade teme e que a policia a
qualquer hora pode liquidar, tem em Leonardo Villar seu per-
feito intérprete, ja que, em todas as performances que encarna,
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A GRANDE CIDADE (2)

Cena do filme

A grande cidade,
1966, dirigido por
Cacd Diegues

Villar é o mesmo soberbo ator, natural, expressivo e de imensa
dramaticidade facial.

Inacio de Loyola, o nortista saudoso do seu torrao, o tipo exato
do magricela brasileiro subnutrido, sempre andando pelas ruas,
a ouvir o seu radio portatil, encontrou em Joel Barcellos, ator
sincero e de talento, um ator convincente. O comportamento
louvavel do elenco de A grande cidade é devido a direcdo segura
de Carlos Diegues. Em certos momentos desta fita importante,
se ouve, pelo piano, o “Coracao que sente”, de Ernesto Nazareth.
O filme tem um outro titulo: As aventuras e desventuras de Luzia
e seus trés amigos chegados de longe. [continua]'

e TATI MORAES E ALEX VIANY

primeira parte do

texto. .
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Das quatro figuras centrais do filme de Carlos Diegues, Jaséo (o
Vaqueiro) € para mim a menos convincente, e nao apenas devido
ao choque da técnica de Leonardo Villar com a espontanea con-
vicgao que Anecy Rocha, Antonio Pitanga e Joel Barcellos dao a
seus respectivos papéis. Tem-se mesmo a impressao de que, no
caso de Jasdo, Diegues ateve-se ao noticiario policial, ao passo
que aprofundava as caracterizacGes de Luzia, Calunga e Inacio
em contato com a propria realidade que pretendia retratar.

Jasdo, sem duvida, ganha longe do Passarinho (Reginaldo
Faria) de Cidade ameacada (1960), de Roberto Farias, e do heroi-

-bandido (Milton Moraes) de Gimba, de Flavio Rangel (1963),
mas também perde longe para o Tido Medonho (Eliezer Gomes),
de O assalto ao trem pagador, que Roberto Farias conseguiu
arrancar do sensacionalismo dos jornais para a pungente tri-
dimensionalidade da vida vivida (1962).

Contudo, ndo sob um ponto de vista estritamente realista
que se deve analisar A grande cidade. E a figura de Calunga é a
chave do tratamento que Carlos Diegues deu a seu filme: numa
mistura em que ha elementos de Brecht e de cinema-verdade,
ele aparece primeiro como um pregoeiro das belezas do Rio de
Janeiro, para transformar-se em seguida num agressivo agente
ibopeano, e, por fim, correndo pelas ruas, debaixo da chuva,
num eufdrico dono do que A grande cidade d4 de graga; s6 entdo
¢ que se deixa envolver nas histdrias entrelacadas de Luzia e
Jasdo e Inacio; e, depois do desfecho dessas histérias, despren-
de-se novamente para comentar em mimica os acontecimentos
em que acabou de participar.

Alinguagem falada de A grande cidade é outra mistura inte-
ligente de elementos dispares, indo desde os panegiricos ao
Rio de Janeiro até os mais legitimos aproveitamentos da litera-
tura de cordel do Nordeste, com uma 6bvia mesura nas direcdes
de Jodo Guimardes Rosa e Glauber Rocha. E o tom da narrativa
cinematografica, quase sempre modernamente eficiente, hesita
entre um romantismo antissentimental e um sentimentalismo
antirromantico.
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Texto publicado
originalmente

no jornal Ultima
Hora, em edicdo de
1966. Fonte: Acervo
Cinemateca do
MAM Rio.

A GRANDE CIDADE (3)

ROGERID SGANZERLA



O que eu mais amo em A grande cidade sdo os pequenos silén-
cios da sua maravilhosa faixa sonora. Digo isto porque os silén-
cios ganham uma presenca, uma tonalidade - ganham som
- que assegura toda uma modulag¢do musical, confirmando Elie
Faure: “a escultura morre quando foge de sua func¢éo de defi-
nir a estrutura do objeto; idem com a arquitetura, cuja fungao
¢ definir a estrutura da sociedade; como a pintura, que é a de
definir a estrutura do individuo; como a da musica, que € a
de assegurar a passagem do individuo a sociedade”. No cinema,
essa passagem do individual para o coletivo quase sempre se
da em termos musicais, que sdo a maior virtude da nossa arte
e de nosso cinema instavel. Nao sei se A grande cidade é uma
6pera ou uma modinha, ou uma toada. Num amplo movimento
filmomusical, Carlos Diegues reune Villa-Lobos, Hekel Tavares,
modinhas imperiais do século XI1X, Roberto Carlos, Altemar
Dutra, Zé Keti, Nelson Gongalves, com uma certa intensidade
dos gestos e com a pulsacdo do cinema de Glauber Rocha e
Nelson Pereira dos Santos, e também um pouco com o de Paulo
César Saraceni. Para falar nesse filme é preciso falar no eterno
movimento circular e musical do cinema brasileiro.

Carlos Diegues atinge a profunda musicalidade do novo e do
antigo (a “chanchada”) cinema brasileiro. E também dirige-se
a uma nova nocao de espetaculo, que sempre o preocupou em
seus tempos de critico, a famosa fusido de Brecht com Pasolini,
de Godard com Glauber Rocha, da tragédia grega com a litera-
tura de cordel, de cinema verdade com o cinema americano e
muitas outras coisas.

Sem deixar de ser brasileiro, A grande cidade é um “pop”-

-filme — uma montagem (colagem) das coisas mais diferentes
desse mundo: Porto das Caixas com macetes de cinema mudo,
por exemplo. Modifico o “slogan”: é uma “pop-chanchada”,
uma grande “chanchada” que constata os mais diversos tipos
de espetdculo, uma reflexdo extremamente brasileira sobre o
cinema em geral - assim como aquela grande (a maior e melhor)

“chanchada” do cinema brasileiro: Rio, 40 graus.

Agrande cidade é também, depois de Mauro, Humberto, de
David Neves, o primeiro filme de citacdes sobre o nosso cinema.
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Texto publicado
originalmente

no “Suplemento
Literario” do jornal

O Estado de S. Paulo
de 27 de novembro de
1966. Fonte: Acervo
Cinemateca do

MAM Rio.

Cena do filme

A grande cidade,
1966, dirigido por
Caca Diegues

Esta certo, Sdo Paulo S/A e O desafio eram filmes de citagdes -
mas citacdes europeias no primeiro caso, hibridas no segundo.
Destituindo-se do tom intimo ou familiar de Mauro, Humberto,
Diegues cita deliberadamente trés autores, Nelson Pereira dos

Santos, Glauber Rocha e Paulo César Saraceni, e faz uma anto-
logia do Cinema Novo: Barravento, Rio, 40 graus, Deus e o diabo

na terrado sol, Sdo Paulo S/A, Porto das Caixas. Essas indicacdes

ligam-se num mesmo movimento de sintese: e chega a ser quase

uma dialética essa preocupacao de referir-se constantemente

aos filmes que o Brasil produz.

Diegues me contou que ficou satisfeitissimo, porque, logo
depois da primeira projecdo publica, David Neves chegou a defi-
nir perfeitamente: um filme sobre o cinema brasileiro. E observou
quatro grandes pontos de referéncias, contidas nos personagens
centrais. Jasao, isto é, Leonardo Villar, representaria o cinema
americano - porque € o “gangster” condenado, fugindo sempre
da policia. Joel Barcellos seria o cinema francés, ja que € o ope-
rario mediocre e moralista. Anecy Rocha lembra perfeitamente
o cinema italiano. O personagem esta cheio de neorrealismo e
também das novas producdes italianas. Antonio Pitanga, que
abre e fecha o filme, discutindo-o com a plateia, representa nossa
pequena tradi¢do de cinema brasileiro, que ndo deixa de ser uma
sintese de outros cinemas: € um personagem agitado, que fala
e mente muito, cuja inica moral € a moral da sobrevivéncia: é o
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malandro. Essa figura predileta do autor relaciona todas as outras,
concluindo, discutindo a histéria, ligando tudo, sintetizando.

Diegues ndo se estratifica no processo de culto ao cinema.
Nio: seu filme ainda discute esse problema, valendo-se de um
tratamento hibrido, anticinematografico, que vai irritar os forma-
listas, os que exigem o cinema pelo cinema. Isso porque o filme
ndo tem “estilo”. E o “estilo” ndo interessa: vale a acumulacéo de
dezenas de macetes de cinema moderno, de recursos e aberturas
do nosso cinema: desdramatizacdo, distanciamento, conversa-

-com-o-publico, tendo até efeitos de cinema mudo e um sonho.

O projeto A grande cidade é arriscado e perigoso, podendo
fracassar inteiramente — ndo fosse a espontaneidade da direcao.
Ai - nesse sentido do risco que C.D. correu - reside um dos “char-
mes” fundamentais desse longa-metragem produzido pela Mapa.

Carlos Diegues é um lirico e um realista, um poeta e um
reporter. Seu cinema cresce quando ele documenta o cotidiano,
lidando com o detalhe - solto e tipico. Disso ele extrai a poesia:
ajuntando livremente ao cotidiano uma dimensao mitica apon-
tada pela obra de Glauber Rocha.

Sdo marcantes as participacoes do fotografo Fernando Duarte,
do montador Gustavo Dahl, além da eficécia evidente dos atores
Anecy Rocha e Antonio Sampaio. A fotografia é leal e requintada,
quase que exclusivamente dependente da luz natural. Gustavo
Dahl por nesse filme, com seu trabalho de montagem, um toque
impulsivo e instavel: ora caracterizado pelo rigor extremo, ora
marcado pela ornamentagdo redundante - que alids sdo tragos
de seu temperamento (conforme Em busca do ouro).

Diegues entusiasmou a critica brasileira com essa obra, além
de conquistar definitivamente, ao lado de Nelson Pereira dos San-
tos, o titulo de cineasta carioca. Ambos seguem os marginais da
Zona Norte, observando com ternura a histéria de suas lutas com
a policia. A grande cidade desenvolve e conclui certos germes,
mal lancados, de “Escola de Samba, Alegria de Viver” - o episé-
dio que c.D. fez para Cinco vezes favela em 1962 (ndo vi Ganga
Zumba). Sem deixar de ser documentario, requisico e protesto,
seu cinema ganha - agora de forma definida e expressiva - a
musicalidade aberta dos grandes artistas brasileiros: a poesia.
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ANTONIO PITANGA
VISTO POR
GLAUBER ROCHA

GLAUBER ROCHA

Cena do filme
Barravento,

1962, dirigido por
Glauber Rocha
|

Texto publicado
originalmente

no programa de
lancamento do filme
Na boca do mundo,
de 1978, dirigido

por Antonio Pitanga.
Fonte: Acervo
Cinemateca do

MAM Rio.

Nascido a 6 de junho de 1939 na Ladeira da Pago, 39, de Antonio
José Sampaio (bombeiro) e Maria da Natividade (doméstica),
Antonio Luiz Sampaio secunda o frater prymuz, Eulina, e pre-
cede o tertyuz Clarimundo e o quartuz Adilson.

O pai morreu em 1952 e a mée em 1958. Antonio Luiz Sam-
paio fez o curso primario no Colégio Café com Leite (Areal de
Cima), o gynazyu no Colégio Ypiranga (Sodré — o mesmo onde
estudou Antonio de Castro Alves...) e o cyentyfyk no Colégio
Estadual da Bahya - até o 2° ano, quando cortou o desejo de
fazer vestibular para Medycina na Faculdade do Terreyro de
Jezus (um germe de Pedro Archanjo?) para interpretar o papel
do portuario grevista Pytanga em Bahya de Todos os Santos,
filme que Trigueirinho Neto realizou em Salvador nos juracy-
zystas de 1959-60.

Antonio Luiz Sampaio comegou a trabalhar aos 16 anos como
estafeta da “Western Teleg” nos bairros granfinos da Canela,
Graca e Barra - pendurado nos bondes que o conduziam as
secretas mansdes dos ultimos luzytanos: ali Pytanga entregava
os telegramas e recebia as melhores gorjetas.

Existia uma “namorada...” e um passado rico de aprendi-
zados no internato S. Joaquim: sapateiro, marceneiro, alfaiate,
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todas profissdes manuais, e excelente ponta-direita nas pela-
das que anunciavam um destes excelentes “Pelés da Raca”;
linguagem escravocrata dos senhores feudays da Bahya. Bom
aluno, forte em Matemadtica, Portugués, aluno de média sete,
sem segunda época, apenas um castigo por ter sido flagrado
curtindo as pernas da Professora de Matematyka: ficar ajoe-
lhado sobre o milho vinte minutos: Mas néo levei palmatdria
na mao - confessa Antonio Luiz Sampaio, um quase imune
sobrevivente das Senzalas.

No internato tomei consciéncia da pobreza da familia e por
isto fiz esforgo para aprender todos os oficios, o que seria uma
garantia pra mim quando saisse pra vida.

O entrevistado nos revela que depois do primeiro no “Café
com Leite” e antes do gynazyu no “Ypiranga” houve o internato
no Sao Joaquim - ... era um Orfanato dirigido por civis e depois
por padres de uma congregacio italiana que nao me lembro o
nome... em Sao Joaquym entrei com onze anos fiquei até os 16...
o tratamento era bom, mas havia castigos como se ajoelhar no
milho de bracos abertos por meia hora, palmatoéria, rezar cem
vezes o Padre Nosso, cinquenta Ave Maria... e virei sacristdo
por uma contingéncia... acordava cedo, tomava banho, ia pra
missa e depois do café... sendo sacristao tinha a possibilidade de
tomar vinho, comer um pouco de héstia... Eu tinha uma visao
safa das coisas, bolava sempre uma saida, um leque de op¢des
para poder me defender 14 fora... S6 guardo boas recordagoes
do Orfanato... ali eu aprendi os oficios e também que na vida
ndo tinha moleza...

Além de estafeta, Antonio era chapista - grafuz generalyz: -
No meu tempo linotipo era so6 pra grandes tipografias... eu era
chapista ali na Pau da Bandeira, fazendo livretos, convites, etc...

Logo depois que nasci, a familia foi morar na Rua Democrata,
35, perto do Largo 2 de Julho. Fiz amizade com um pessoal e fui
frequentar o Teatro de Amadores do Clube Fantoches de Euterpe,
onde conheci Geraldo Del Rey, que ja era famoso... Acabei de Rei
Mago na vida de Cristo, durante 2 anos, sempre de Rei... Tentei
jogar no juvenil do Bahia, mas néo fui aprovado... Na verdade
foram duas apresentacgoes de Cristo, eu como Rei Mago...
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O cineasta Walter Webb, amigo de Antonio nas transas do
Clube do Teatro, o levou para fazer uma ponta em Bahia de
Todos os Santos. No Cinema Lyceu, atrds da Praca da Sé, numa
segunda-feira de manha, Walter Webb colocou o jovem ator
diante de Trigueirinho, que o batizou: - Vocé é a cara do perso-
nagem que estou procurando, mas € um pouco baixo pra fazé
o portuario Pytanga... — Ai eu falei para ele - prossegue Anto-
nio Luiz Sampaio - ... mas vocé nao quer me dar uma oportu-
nidade?... eu senti que havia uma possibilidade, ndo para ser
figurante, mas para ser um dos personagens principais... que
ele tivesse paciéncia, eu queria fazer um teste: — Quando eu
cheguei havia mais de 50 pessoas para fazer o teste... ele me deu
o texto e eu disse o didlogo... era uma cena em que eu brigava
com meus companheiros... ele ficou impressionado... despediu
as outras pessoas e me deu o papel. Nasce Pytanga, na raca, no
duro trabalho, na preparacéo, na candidatura, na competicéo,
na vitoria.

Pelé, aos 14 anos, ja desbancava os infantojuvenis da bola.
Pytanga, aos 18 anos, desbanca 50 candidatos ao papel do negro
revoluciondrio: é a melhor cena do roteiro de Trigueirinho: o
Unico personagem épico: grevista, preso, fugido - parte, como
um “Negro Balduyno de Jorge Amado” (Jubiaba...) para seguir
a grande luta do povo Afrykano, de Zumbi, Bezouro... perso-
nagens que Pytanga revinterpretarya em filmes classikoz do
Cinema Novo, o agitador Firmino em Barravento e o Principe
Antdo (Zumbi) em Ganga Zumba. - Fiz quarenta e cinco filmes
como ator... em 19 anos... papel de agitador, subversivo, pisto-
leiro, mestre capoeirista, marginal, marinheiro, escravo, mas
nunca fiz papéis grotescos e humilhantes, como garcom, estas
coisas que fazem os negros liberais representarem... s6 repre-
sentei herodis... Calunga, por exemplo, em A grande cidade, é o
préprio Macunayma com a consciéncia politica...

Antes de Pytanga - lembro-me de atores fantaztykus como
Abdyaz do Nascimento e Grande Otelo - ligados ao “Grande
Teatre”. Pytanga, como Geraldo Del Rey, Othon Bastos, Helena
Ignez, Reginaldo Faria, Hugo Carvana, Daniel Filho, Joel Bar-
cellos, Anecy Rocha, Luiz Maranhdo, Lucy de Carvalho — nasce
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com o Cinema Novo, é um Ator Novo, com a vantagem de ser
negro no transe histérico de Lubumba.

Filmei com Pytanga, além de Barravento, Cdncer e A idade
da Terra.

Pytanga € uma das pessoas mais bem-educadas do mundo,
um Pryncype que faria inveja as arystokracyaz mais requintadas
da Afryka - sem um pingo de humildade, de servilismo.

Interpretando heroiz, Pytanga supera o racismo. Seu inte-
lectualismo € discreto, aquém da bordelaria culturalista: ainda
em Salvador, o via na Escola de Teatro do saudoso professor
Martim Gongalves lendo Sartre, Stanyslawsky, Brecht, Camus -
resistindo a propostas comerciais, e sem nenhum envolvimento
com os progroms populistas do nascente janguyzmo, um ator
selvagem, atraindo sobre ele os melhores papéis.

Insistiu, anos, em assinar Antonio Sampaio nos filmes que
projetavam sua imagem tropykalyzta, consciente muito antes
de Eldridge Cleaver visar Poster Pop — mais infamoso pelo
branquismo do nome prosaico. A partir de Menino de engenho,
onde faz o papel de um moleque no pelourinho, determina a
assinatura de Antonyo Pytanga.

O mytu comega a se juntar com o Ator e o Ator com a pessoa,
porque todos os amigos e colegas o conhecem como Pytanga, e
o Publyco, agora, porque o Sr. Sampaio era um desconhecido...

Além de 45 filmes, Pytanga trabalhou em dez pecas teatrais
com alguns dos melhores diretores do payz, representou na
Pérsia, em Veneza, em Paris, Londres e Lisboa.

Nove telenovelas nos principais kanayz e ainda se exibe como
jogador de futebol, lateral esquerdo, nos Temas X6z que a “Globo”
langa na esteyra do Kozmos. - Passar a dirigir foi um passo natu-
ral no sentido de um mais proximo achego com as pessoas...

Como Joel Barcellos, Hugo Carvana e outros... Pytanga se
langa como diretor em 1977: Na boca do mundo, roteiro dele e
de Cacd Dieguez. Em Na boca do mundo, Pytanga revela néo
ter influéncia de nenhum dos diretores que o filmaram, o filme
¢ tranquilamente pessoal e dominado, seus planos fixos séo
parentes mas ndo semelhantes aos da Bahya de Todos os Santos
(Barravento é um filme influenciado por Bahya...).
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O Pytanga que foge da policia em Bahya reaparece na pele
de Exu, como Firmino em Barravento, sua nobreza sera identifi-
cada na senzala por Eliezer Gomes, o Tido Medonho de O assalto
ao trem pagador.

O que surge nas telas de Na boca... é um drama realista cri-
tico sem nenhuma rédea moralista: uma senhora rica em férias
de tédio chega a uma aldeia litoranea e possui um mecénico,
Pytanga, que vive entre o amor de uma linda caranguejeyra - o
Sexo na Lama - Simbolo do Caldo (a lama) e do Osso (a carne do
sexo) e o Seco da Luxurya, Luxo: pobre, desejando uma saida
pra condi¢do operaria padrao na era do lulas, sonhando com
um Modelo possivel (ao nivel do in-konsciente, mas apenas por
tdtica dramatyka) - Pytanga cynematyza sua Play originaria de
Riacho doce, de José Linz do Rego, A sueca e o negro, o grande
romance que glorificaria forever Walter Hugo Khoury.

Na boca... ¢ um meta Lins do Rego: o tema, Cac4, coargu-
mentista, explora por suas vias psiquykaz em Joana, a francesa,
em cujo bordel Pytanga surge como um jornalista falando da
Revolucdo de 1930: a trip do neo-macunayma que ele vive com
este diretor negro pintado de branco que é Caca Diegues, dai
Xica da Sylva - onde Pytanga é sexualmente substituido por
Zezé Motta no Euz do Mestre Alagoano - herdeiro, justamente,
de José Linz do Rego.

Nesta tryp lakanyana desferida pelas pulsdes pytanguistas no
meu korpo - descubro que Cacé Dieguez € um sintoma de Jorge
de Lima e José Lins do Rego: que Pytanga é o macho de Zezé
Motta, que Caca é um Pai de Santo, que deve ser Oba na Bahya.

N4o sei por que Nelson Pereira dos Santos nao botou Pytanga
no papel de Pedro Archanjo em Tenda dos Milagres; se Pytanga
€ o proprio intelectual, arteiro e artista bayano dos melhores do
mundo nas Setymas Artz na qualidade de Actor.

Como Diretor, estreya com os dois pés, cabeca, tronco,
membros.

A granfina drogada e mdrbida vivida por Norma Bengell
devora o negro, Lamour S6vage, e depois o mata, o queima, o
cinzela nas memdrias destruidas por Ruy Barboza das senzalas
que ainda perduram.
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O crime € verificado como acidente (ainda mais de um ope-
rdrio negro!!l) e o sexo é sequestrado pela colonizadora. Norma,
depois de tocar fogo em Pytanga dormindo, sequestra na beira
da estrada a “carnagueyra” Sybele Rubya, Eruz Pytanguyuk:
crime e sequestro, operacdo colonizatoria que Pytanga des-
tramyta, destraumatyza no realismo que caracteriza o estilo
do Atabamontage: Na boca é rigorosamente montado como um
Kanto Atabakal, cada corte € uma imagem com o valor sonoro
do Atabaq - € uma tragédia sem Ataquez -, € um projeto duro
como as Leis da Escravidao.

Fazendo-se assassinar por uma marafona blanche (outra
versdo de Joana, a Moré,... la frangaise...)

- Pytanga denuncia que a sociedade branca mata negros por
amor.

Seu korpo é a macumba ao ritmo de Jorge Ben cantado por
Caetano Veloso — conclui tribal.

Pytanga é o milagre do artista negro antirracista sem nunca
deixar de ser, no Teatro, Kynema, TV — Ator e Ator — 0 cerne
dramatyko de nossa mitologia masculyna criatyva de novas
utopyaz ou infernos.

Neste sentido o filme conta o sacrificio do ultimo Orfeu pelas
Eurydicys & Cia.
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Em A grande cidade, que passa hoje no Estacao Botafogo,
Pitanga é Calunga, espécie de narrador ou comentador da his-
toria que vai sendo contada no filme, a0 mesmo tempo meio
dentro da acéo, personagem visivel como os outros, e meio fora
dela, visivel dentro da acéo, sim, mas uma espécie de espelho
que revela de que ponto de vista a camera esta observando a
acdo, espécie de representacao direta do ponto de vista do dire-
tor do filme. Ou mais exatamente, representacao de um dos
pontos de vista do diretor: representagdo do que o diretor vé
quando pensa (mais do que sente) com os olhos, para dialogar
e comentar tudo aquilo que o diretor vé quando sente (mais do
que pensa) com os olhos.

Muito provavelmente, ao sair do filme o espectador guar-
dard na memdria aimagem de um Calunga que se move muito
dentro do quadro, que salta, danga, recita o seu texto com a voz
bem projetada, que fala e olha diretamente para a plateia, que
rompe a fronteira entre o filme na tela e todos nds no cinemae
que, sem sair 1a de dentro do filme, age com liberdade maior e
se dirige a quem se encontra do lado de ca. Muito provavel-
mente ao terminar o filme o espectador guardara na memdoria
principalmente o que o Calunga de Pitanga diz com seus gestos

- e entdo terd uma imagem bem clara do que vem sendo este
personagem que, de filme para filme, dentro de diferentes carac-
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terizacOes, roupagens, histdrias e estilos de compor o espago
da tela, o ator vem construindo como personagem todo dele
mesmo, Antonio Pitanga, personagem que ele, de certo modo,
empresta aos diferentes filmes em que atua.

O que primeiro aparece: trata-se de um personagem cum-
plice do diretor. O que ele faz neste filme de Carlos Diegues
que passa hoje é mais ou menos o que fez em Barravento, de
Glauber Rocha, onde, na pele de Firmino Bispo dos Santos, se
movimenta também com gestos bem marcados e, embora sem
se dirigir diretamente ao espectador, age como representante
daquela parte do olho do diretor de cinema que pensa mais do
que sente as coisas que vé. Critica, comenta, movimenta, agita,
faz o gesto solto e inesperado - porque o que ele diz vem mesmo
mais do que expressa com o corpo, ja que as palavras saem de
quando em quando truncadas pela emocdo, ou saem expressao
mais poética do que comentario direto. Em Barravento ele volta
para asua aldeia de pescadores, depois de passar algum tempo
na grande cidade, e grita para a gente dali que candomblé néo
resolve, que € coisa de gente atrasada, e que para mudar de vida
€ preciso lutar; em A idade da Terra, do mesmo Glauber, 18 anos
depois, o personagem de Pitanga, entdo na pele do Cristo Negro,
grita que a razdo é um atraso de vida, que so a religido resolve,
que a liberdade vira do amor e ndo da violéncia. Em Quando o
carnaval chegar, de Carlos Diegues, ele se desentende com os
amigos, abandona o grupo, decide ir a pé sozinho pela estrada
e responde com um grito aos amigos que perguntam o que ele
pretende fazer, sozinho, ali naquele meio de estrada meio fim
de mundo, que esta indo a pé para Paris.

Um personagem cumplice do realizador, um personagem
que surgiu bem no instante em que, simplificando um pouco
a questao, poderiamos dizer que o cinema brasileiro como um
todo se propunha a uma agao subversiva (uma subverséo da
forma de fazer cinema, uma subversao na forma de pensar e
sentir o pais). Os diversos tipos criados por Antonio Pitanga
tém esta marca comum da gente provocadora, que agita, que
desequilibra, que desarruma o apenas aparentemente arru-
mado, que traz intranquilidade 14 onde tudo parece quieto e
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bem-posto. E como se o realizador estivesse através dele tra-
duzindo uma qualquer inquietude. E como se ele se oferecesse
logo, bem no comeco, bem no instante em que a ideia de um
filme comeca a ser esbogada no papel em acgdes e didlogos, como
expressdo de uma coisa inquieta, de uma vontade subversiva.

Al, entdo, aparece logo esta outra caracteristica do persona-
gem criado por Pitanga através dos diversos e diferentes filmes
em que atuol: o estar inquieto € algo que se expressa através
de gestos alegres, de risos bem abertos, de maos estendidas.
A subversio é alegre, € como uma forca da vida, € como con-
dicdo essencial para estar vivo. O escravo preso no pelourinho
de Menino de engenho, de Walter Lima Jr., preso embora, gesti-
cula e fala mais forte que o senhor da fazenda, dono de terras e
gentes. Gesticula mais forte, € o dono do quadro, e seu protesto
subversivo vai direto no que o espectador do filme tem de escra-
vizado por uma qualquer forma de poder no espaco e tempo em
que vive fora do cinema. Subverte tanto quanto o Firmino de
Barravento ou o Calunga da Grande cidade ou o Cristo Negro
da Idade da Terra. No seu jeito de interpretar, aqui e ali acima
do tom (mais discreto) que seria em principio exigido pela cena,
Antonio Pitanga tira, as vezes, por uma fracio de segundo so,
o0 seu personagem da cena para que apareca entdo este lado
mais subversivo de sua composi¢ao. Bem entendido, ndo existe
nada de semelhante a uma super-representacdo destas em que
o ator rouba a cena para um tanto mais vaidosamente aparecer
em primeiro plano. Existe uma subida de tom para, ao mesmo
tempo, aproximar e afastar o espectador, o exagero que, por se
mostrar como exagero, leva quem esta diante do filme a pegar o
que ndo se expressa diretamente, a entrelinha, a cumplicidade
com o realizador.

Noutras palavras: o que Diegues solicita de Pitanga em
A Grande cidade através deste personagem que fala diretamente
para a plateia do cinema outros filmes solicitam deixando um
espaco para que ele estenda o gesto um pouco além do esperado.
De qualquer modo, olhando diretamente para a cimara ou nao,
recitando um texto dentro da cena, coerente com a acao mais o
tempo e o espaco em que ela se da, ou ndo, o personagem criado
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por Antonio Pitanga tem sido sempre este direto intermedidrio

entre o realizador (entre o ponto de vista que analisa e critica

tudo mais o que o realizador torna visivel na imagem) e o espec-
tador do filme. Passar os olhos por parte do que ele fez em seus

30 anos de cinema leva o espectador a perceber mais facilmente

a sua habilidade em escrever na tela, escrever com um 4gil e

instavel equilibrio do corpo, a ideia na cabeca do diretor.
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Em Malés existe uma espécie de eco do Cinema Novo, do qual
Antonio Pitanga participou como ator em varias ocasioes. Claro
que ndo estamos no Cinema Novo, mas o desejo de mostrar
algo até hoje ignorado no Brasil e na histéria do Brasil esta
presente. Trata-se de uma revolta ocorrida na Bahia, século
XIX, que envolve desde a existéncia de escravizados de religido
muculmana até o fato de eles serem alfabetizados.

Claro, isso remete ao desejo cinemanovista de trazer ao
cinema um Brasil desconhecido e, no caso, é possivel supor,
bem escondido. Essa conexdo aparece no discurso das perso-
nagens masculinas com frequéncia: ha um inconformismo com
sua condicdo que se revela tanto no desejo de construcdo de
uma mesquita quanto no desejo de se libertar o maior nimero
de escravizados possivel mediante compra.

Nesse meio, fermenta a revolta sutilmente, o que se mani-
festa no falar desses homens, que tém, alids, uma dic¢éo inte-
ressantissima.

Fiquemos, por ora, com a mesquita: ela encerra o desejo de
transmitir ensinamentos nao so religiosos aos escravizados.
Ensinamentos podem ser subversivos. No caso de “viventes”,
vistos como pouco mais do que objetos, o conhecimento é pol-
vora — quer os conjurados o admitam ou nao.

A acdo que se desenrola é didatica, mas ndo como prin-
cipio: nfo se trata de mostrar as pessoas como agir, mas de
buscar reconstituir o principio da rebeldia - causas e conse-
quéncias.

No mais, € preciso dizer que Pitanga faz um filme sobre o
escravagismo e consegue fugir das muitas armadilhas que um
trabalho dessa natureza sugere. Apenas como exemplo, € pre-
ciso notar as mulheres brancas da histéria. Elas ndo precisam
bater, gritar, nada disso, para infundirem terror. A proprietaria
de terras, tanto quanto a freira, basta que olhe para as pessoas
para sabermos exatamente como os negros de hoje sentem o
olhar do homem branco.

Ha na fazendeira, papel de Patricia Pillar, um misto de des-
prezo e 6dio pelo outro que dispensa demonstragoes de forga.
Basta que leve o chicote: a for¢a ja estd 1a e equivale 8 domina-
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cdo absoluta. Basta vé-la, com a ameaca implicita que marca
seus olhares e gestos, para entendermos do que se trata.

Ha na freira de ftala Nandi o desejo de ensinar as belezas do
cristianismo as jovens negras que pressupoe serem ignorantes
por principio — ndo conhecem o verdadeiro Deus, essas coi-
sas —, e, no limite, despreziveis. A representacdo das mulheres
brancas é um dos pontos fortes do filme, mas néo o uinico. Ha
as negras, que pouco falam, mas pensam.

A representacdo da revolta dos malés pelo filme tem muito
a ver com o fundo histérico com que o Brasil convive até hoje,
naturalmente, mas nisso o que mais afeta a realizacdo, o que
a motiva, € o esquecimento — desse episddio histérico, para
comecar.

Tem a ver também com a capacidade de evocar nosso pas-
sado angustiante e entrelaca-lo ao presente que nos assombra,
do qual é parte indissociavel a naturalizacao da violéncia contra
os negros - e pobres em geral - no pais. E disso que trata Malés,
no fim das contas.

Pitanga exp0e a acdo com a mesma clareza que maneja seus
argumentos. Pesa ali a data, 1835, um momento que precede em
anos as primeiras legislagdes que anunciavam a condenacdo
final do escravismo. Nao se tratava, pode-se acreditar, de uma
revolta capaz de chegar a vitéria, mas de um signo que dava a
ver a situacdo insuportavel que viviam. Talvez por isso mesmo
elatenha ficado tanto tempo ignorada: o Brasil sabe cantar suas
belezas, mas sabe como poucos esconder suas vergonhas.

Num filme que vale pela producdo bem ajustada, pela bela
luz, pelo elenco muito eficiente e equilibrado — do qual impos-
sivel ndo notar o trabalho de Rodrigo dos Santos -, pela capaci-
dade de Pitanga de esquivar-se das armadilhas do género, néo
ha como assinalar a intromissdo de uma longa cena amorosa
entre Dassalu, papel de Rocco Pitanga, e Abayme, vivida por
Samira Carvalho. Entende-se a provavel intenc¢éo de notar o
amor - carnal e ndo carnal - entre as personagens, mas a cena
destoa do conjunto do filme e das aflicoes das personagens,
sempre ameagadas de serem separadas.
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FICHA TECNICA DOS FILMES
LONGAS

A GRANDE CIDADE
Cacd Diegues | 1966 | 12 anos | 83 min. |
pelicula 3smm

Em busca de uma vida melhor, Luzia deixa o
Nordeste do Brasil e vai para o Rio de Janeiro,
onde esta seu noivo, que partiu na frente para
abrir caminho para os dois. Sozinha na Cidade
Maravilhosa, ela se vé obrigada a aceitar a
amizade e a protecdo de Calunga, e, mais tarde,
a companhia de Inacio. Pelo papel neste filme,
Antonio Pitanga venceu o prémio de Melhor
Ator Coadjuvante do Festival de Brasilia (1966).

ELENCO Antonio Sampaio*; Anecy

Rocha; Leonardo Villar; Joel Barcellos;
Hugo Carvana; Jofre Soares

COMPANHIA(S) PRODUTORA(S) Luiz Carlos Barreto
Producdes Cinematograficas; Mapa Filmes
ROTEIRO Caca Diegues; Leopoldo Serran
PRODUGA0 Luiz Carlos Barreto;

Cacd Diegues; Glauber Rocha
PRODUGKO-EXECUTIVA Zelito Viana

DIREGKO DE FOTOGRAFIA Fernando Duarte
EDIGA0 Gustavo Dahl

DIREGKO DE ARTE Henrique Montes

* Até Menino de engenho, de 1965, Antonio
Pitanga assinava Antonio Sampaio.

A GRANDE FEIRA
Roberto Pires | 1961 14 anos | 93 min. | digital

Em Salvador, os comerciantes da feira

Agua de Meninos estdo inquietos com a
tentativa do governo de muda-los para

outro local. Alguns tentam negociar, como o
sindicalista Neco, enquanto outros querem
partir para a violéncia. Alheio a isso, o
marinheiro Ronny vai parar no hospital apds
ser ferido a navalha pela prostituta Maria
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da Feira. O amante dela, o assassino Chico
Diabo, é perseguido pela policia e, como
vinganca, decide explodir os depdsitos de
combustivel localizados proximos a feira.

ELENCO Antonio Sampaio; Geraldo Del Rey;
Helena Ignez; Luiza Maranhdo; Milton
Gaucho; Roberto Pires; David Singer;
Roberto Ferreira; Nilton Paz; Clelia Mattos
COMPANHIA(S) PRODUTORA(S) Iglu Filmes

ROTEIRO Roberto Pires; Rex Schindler
PRODUGK0 Braga Netto; Rex Schindler

DIREGKO DE FOTOGRAFIA Hélio Silva

EDIGK0 Roberto Pires; Glauber Rocha

DIREGRO DESOM Aloisio Viana

A IDADE DA TERRA
Glauber Rocha | 1980 | 14 anos | 148 min. |
pelicula 35smm

Quatro personificacoes distintas de Cristo -
um negro, um militar, um indigena e um
guerrilheiro - tornam-se os cavaleiros do
apocalipse que lutam contra a ganéncia e
avioléncia “civilizatéria” de John Brahms,
um explorador imperialista inescrupuloso.
Filme experimental de Glauber Rocha
inspirado no assassinato de Pier Paolo
Pasolini. Foi indicado ao Ledo de Ouro no
Festival de Cinema de Veneza de 1980.

ELENCO Antonio Pitanga; Mauricio do Valle;
Jece Valadao; Tarcisio Meira; Geraldo Del Rey
COMPANHIA(S) PRODUTORA(S) Glauber Rocha
Comunicagdes Artisticas; Embrafilme; Centro
de Produgéo e Comunicagéo (C.P.C); Filmes 3
ROTEIR0 Glauber Rocha

PRODUGAO Glauber Rocha

PRODUGKO-EXECUTIVA Wilson Mendes

Andrade; Carlos Alberto Diniz

DIREGKO DE FOTOGRAFIA Pedro de

Moraes; Roberto Pires

MONTAGEM Carlos Cox; Ricardo

Miranda; Raul Soares

DIREGAO DE ARTE Nilde Maria Goebel

MUSICA Rogério Duarte

A MULHER DE TODOS
Rogério Sganzerla | 1969 | 14 anos | 93 min. |
digital

Angela Carne e Osso, uma jovem
ninfomaniaca, vive cercada por delinquentes
e exerce intenso fascinio sobre eles,
dominando-os com seu poder erdtico.

ELENCO Antonio Pitanga; Helena Ignez;
Jo Soares; Sténio Garcia; Paulo Villaga
COMPANHIA(S) PRODUTORA(S) Rogério Sganzerla
Producdes Cinematograficas; Servicine
Servigos Cinematograficos

ROTEIR0O Rogério Sganzerla; Egidio Eccio
PRODUGHO Alfredo Palacios; Antonio

Polo Galante; Rogério Sganzerla

DIREGHO DE FOTOGRAFIA Osvaldo Cruz Kemeny
EDIGK0 Franklin Pereira; Rogério Sganzerla
DIREGAO DE ARTE Andrea Tonacci

DIREGAO DESOM Julio Perez Caballar

PRODUGRO José Trigueirinho

Neto; Lorenzo Serrano

PRODUGKO-EXECUTIVA Lorenzo Serrano
DIREGAO DE ARTE José Pedreiras

EDICA0 Maria Guadalupe

DIREGAO DESOM Ernesto Hack

DIREGRO DE FOTOGRAFIA Guglielmo Lombardi

BAHIA DE TODOS 0S SANTOS
José Trigueirinho Neto | 1960 | 12 anos |
100 min. | digital

Tonho faz parte de um grupo de amigos
inconformados com o marasmo e a rotina
opressiva de Salvador durante a ditadura de
Getulio Vargas. Rejeitado pela familia, ele
sobrevive de pequenos furtos no porto e

enfrenta tensdes sociais, politicas e religiosas.

Dividido entre a relacdo com sua amante
inglesa, que deseja afasta-lo do grupo, e seu
envolvimento com grevistas, Tonho se vé
em um turbilhdo de conflitos que colocam
sua liberdade e lealdade a prova. Trata-se
do primeiro filme de Antonio Pitanga, no
papel que deu origem ao seu nome artistico.

ELENCO Antonio Sampaio; Jurandir
Pimentel; Lola Brah; Arassary de Oliveira;
Geraldo Del Rey; Eduardo Waddington;
Sadi Cabral; Milton Gaicho

COMPANHIA(S) PRODUTORA(S) Ubayara Filmes
ROTEIRO José Trigueirinho Neto

BARRAVENTO
Glauber Rocha | 1961 | 12 anos | 78 min. | digital

Numa aldeia de pescadores habitada

por descendentes de africanos outrora
escravizados, permanecem antigos cultos
misticos ligados ao candomblé. A chegada
de Firmino, antigo morador que se

mudou para Salvador fugindo da pobreza,
cria tensOes quando ele tenta livrar os
pescadores do dominio da religido. Primeiro
longa-metragem de Glauber Rocha.

ELENCO Antonio Sampaio; Aldo Teixeira; Luiza
Maranhéo; Lucy Carvalho; Lidio Silva
COMPANHIA(S) PRODUTORA(S) Iglu Filmes

ROTEIRO Glauber Rocha; José

Telles de Magalhaes

PRODUGAO Rex Schindler; Braga Neto
PRODUGRO-EXECUTIVA Roberto Pires

DIREGRO DE PRODUGAO José Telles de Magalhées
ARGUMENT0 Luiz Paulino dos Santos

DIREGRO DE FOTOGRAFIA Tony Rabatoni

EDIGA0 Nelson Pereira dos Santos

DIREGAO DESOM Heélio Barrozo Netto

BOM DIA, ETERNIDADE
Rogério de Moura | 2010 | 12 anos | 87 min. |
digital

O filme conta a histéria de Clementino, que na
juventude foi um famoso jogador de futebol,
tendo participado da Copa do Mundo de

1958. Na maturidade, torna-se um homem
amargo, que vive das lembrancas do passado,
na companhia da mulher, Odete, um misto
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de esposa, méie e enfermeira. Um dia, um
acontecimento magico muda a vida do casal.

ELENCO Eduardo Acaiabe; Zezé Motta; Antonio
Pitanga; Renato Consorte; Milhem Cortaz
COMPANHIA(S) PRODUTORA(S) Visceral

Producdes Artisticas

PRODUGA0 Rogério de Moura

PRODUGAO-EXECUTIVA Farid José Tavares

DIREGAO DE FOTOGRAFIA Mario Carneiro

MONTAGEM Willem Dias

DIREGAO DE ARTE Cristiano Amaral

CANCER
Glauber Rocha | 1972 | 12 anos | 86 min. | digital

No Rio de Janeiro, em 1968, em meio a
turbuléncia politica, um homem negro
carioca, malandro tipico, encontra-se com o
receptador de seus pequenos golpes. Entre
eles, move-se de modo escorregadio uma
loura sensual, que contempla um e outro
alternadamente com seus carinhos. Sob esta
estrutura relativamente prosaica, Cdncer
traca um painel daquele momento brasileiro,
flagrando com camera nervosa detalhes de um
Rio que ndo existe mais e onde aparece, quase
como um personagem, a antiga Cinelandia.

ELENCO Odete Lara; Hugo Carvana;
Antonio Pitanga; Eduardo Coutinho;
Glauber Rocha; Hélio Oiticica; Rogério
Duarte; José Medeiros; Zelito Viana
COMPANHIA(S) DISTRIBUIDORA(S) Embrafilme

ROTEIRO Glauber Rocha

PRODUGA0 Gianni Barcelloni; Glauber Rocha
DIREGAO DE FOTOGRAFIA Luiz Carlos Saldanha
MONTAGEM Mireta Tineca

DIREGKO DESOM José Antdnio Ventura

CASA DE ANTIGUIDADES
Jodo Paulo Miranda Maria | 2020 | 14 anos |
87 min. | digital

Cristovam, natural do sertdo, trabalha em uma
fabrica de leite em uma ex-col6nia austriaca
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no Brasil. Ele se sente solitario, condenado ao
ostracismo pelas diferencas culturais e étnicas.
Um dia, ele descobre uma casa abandonada
repleta de objetos que o fazem lembrar de

suas origens. Curiosamente, mais objetos
comecam a aparecer, sem explicacdo, como

se o lugar fosse vivo. Antonio Pitanga recebeu
prémio de Melhor Ator no Festival de Lima, no
Peru, e no Festival de Colonia, na Alemanha.

ELENCO Antonio Pitanga; Ana Flavia
Cavalcanti; Sam Louwyck; Soren

Hellerup; Aline Marta Maia

COMPANHIA(S) PRODUTORA(S) Be Bossa; Maneki Filmes
ROTEIRO Jodo Paulo Miranda; Felipe Sholl
PRODUGRO Didar Domehri; Paula

Cosenza; Denise Gomes

DIREGKO DE FOTOGRAFIA Benjamin Echazarreta
MONTAGEM Benjamin Mirguet

DIREGAO DE ARTE Isabelle Bittencourt

CHICO REI
Walter Lima Jr. | 1985 | 12 anos | 115 min. | digital

A histéria lendaria de Galanga, um rei do
Congo escravizado e trazido ao Brasil no
século xvI111. Escondendo pepitas e p6 de ouro
nos cabelos, ele compra sua alforria, torna-se
proprietario de uma mina em Vila Rica (atual
Ouro Preto) e liberta outros escravizados.

ELENCO Antonio Pitanga; Severino
D’Acelino; Cosme dos Santos; Carlos
Kroeber; Anselmo Vasconcelos
COMPANHIA(S) PRODUTORA(S) Arte 4; POProducdes
ROTEIR0O Walter Lima Jr., Cecilia

Meireles; Mario Prata

PRODUGRO Paulo César Ferreira;

Luiz Eugénio Muller

DIHEGT\O DE FOTOGRAFIA Mario Carneiro;

José Antonio Ventura

MONTAGEM Mario Carneiro; Walter Lima Jr.

CINEMA NOVO
Eryk Rocha | 2016 | 12 anos | 90 min. | digital

O filme mergulha na aventura da criacdo
de uma geracdo de cineastas que inventou,
logo no inicio da década de 1960, uma
nova forma de fazer cinema no Brasil - a
partir de uma atitude politica que juntava
arte e revolucdo, e que tinha como desejo
um cinema que tomasse as ruas e fosse ao
encontro do povo brasileiro. Cinema Novo
€ um ensaio poético que investiga um dos
principais movimentos cinematograficos
latino-americanos, através de fragmentos
de filmes dos seus principais autores. Foi
vencedor do L'Oeil d’Or, prémio de Melhor

Documentario no Festival de Cannes, em 2016.

ELENCO Nelson Pereira dos Santos; Caca
Diegues; Joaquim Pedro de Andrade;
Glauber Rocha; Leon Hirszman
COMPANHIA(S) PRODUTORA(S) Coqueirao
Pictures; Aruac Produgdes

ROTEIRO Eryk Rocha; Juan Posada
PRODUGKO0 Joelma Gonzaga; Jose
Fernando Muniz; Duda Bouhid
PRODUGiO-EXEGUTIVA Diogo Dahl

DIREGKO DE FOTOGRAFIA Eryk Rocha; Renato Vallone
MONTAGEM Renato Vallone

DIRECKO DESOM Edson Secco

COMPASSO DE ESPERA
Antunes Filho | 1973 | 14 anos | 94 min. | digital

Jorge, um poeta negro, é amante de uma
empresaria branca e rica. Em uma reunido
de um circulo de intelectuais paulistanos,
ele conhece Cristina, outra moga branca
de familia abastada, e se apaixona.

O relacionamento enfrenta preconceitos
de todos os lados, e Jorge se vé brigando
com as duas familias e toda a sociedade,
enquanto a ex-amante ainda o procura.

ELENCO Zozimo Bulbul; Renée de

Vielmond; Elida Gay Palmer; Antonio
Pitanga; Karin Rodrigues

COMPANHIA(S) PRODUTORA(S) Antunes Filho
Produgdes Cinematograficas

ROTEIR0O Antunes Filho

PRODUGA0 Antunes Filho; José Carlos Miranda
PRODUGAO-EXECUTIVA Juilia Salomé&o

DIREGKO DE FOTOGRAFIA Jorge Bodanzky

MONTAGEM Charles Fernando Mendes de Oliveira
DIREGAO DE ARTE Laonte Klawa

ESSE MUNDO E MEU

Sérgio Ricardo | 1964 | 12 anos | 79 min. | digital

Na Favela do Esqueleto, vivem dois homens
bastante diferentes, mas com a mesma
necessidade: dinheiro para realizar seus sonhos.
Um deles, metalurgico, € obrigado a deixar de
lado a ideia de ter um filho, pois ndo consegue
receber aumento de saldrio. O outro, engraxate,
precisa arranjar uma bicicleta para conquistar
sua amada e acaba recorrendo ao roubo.

ELENCO Antonio Sampaio; Léa Bulcéo;
Sérgio Ricardo; Luiza Aparecida;

José Sebastido; Ziraldo

COMPANHIA(S) PRODUTORA(S) Copacabana Filmes
ROTEIRO Chico de Assis; Sérgio Ricardo
PRODUGR0 Aurora Duarte; Sérgio Ricardo
DIREGAO DE FOTOGRAFIA Dib Lutfi

MONTAGEM Ruy Guerra

DIREGAO DE ARTE José Scandal

DIREGAO DESOM Victor Soares

FERNANDO CONI CAMPOS: CADA

UM VIVE COMO SONHA

Luis Abramo e Pedro Rossi | 2025 | 12 anos |
89 min. | digital

A trajetéria ndo linear e além do tempo de
Fernando Coni Campos, um dos grandes
artistas e contadores de histérias do cinema
brasileiro. Autor de filmes premiados, como
Viagem ao fim do mundo (1968), Ladrdes
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de cinema (1977) e O mdgico e o delegado
(1983), Fernando era um homem que
detinha o dom dos sonhos lticidos. Como
uma espécie de manual aos perplexos, este
filme busca desvendar seu pensamento,
impresso em seus filmes, poemas e nas
elucubragdes que fazia em torno da criagdo
artistica e do cinema. Como dizia Fernando,
cinema € a arte de se escapar da censura,
seja ela politica, econdmica ou social.

ELENCO Antonio Pitanga; Izabel Melo;
Juliano Gomes; Lorenna Rocha
COMPANHIA(S) PRODUTORA(S) Trés Tempos Filmes
ROTEIR0 Ant6nia Jacobina; Luis

Abramo; Pedro Rossi

PRODUGKO Luis Abramo

DIREGKO DE FOTOGRAFIA Carlos Baptista; Luis Abramo
MONTAGEM Juliana Guanais

SOM Heron Alencar; Lucas

Ramalho; Tomas Alem

MUSICA Rubinho Jacobina

GANGA ZUMBA
Cacd Diegues | 1963 | 12 anos | 102 min. | digital

Baseado no livro de Jodo Felicio dos Santos,
o longa narra a jornada do lider Ganga
Zumba e seu grupo, da fuga do cativeiro

até o Quilombo dos Palmares. Primeiro
longa-metragem de Caca Diegues.

ELENCO Antonio Sampaio; Léa Garcia;
Eliezer Gomes; Luiza Maranh&o; Jorge
Coutinho; Cartola; Waldir Onofre
COMPANHIA(S) PRODUTORA(S) Copacabana Filmes
ROTEIRO Cacd Diegues

DIREGAO DE PRODUGA0 Antdnio Claudio Maciel
PRODUGKO-EXECUTIVA Dario Corréa

DIREGAO DE FOTOGRAFIA Fernando Duarte
MONTAGEM Ismar Porto

DIREGHO DE ARTE Régis Monteiro

DIREGAODESOM L.C. Saldanha
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JARDIM DE GUERRA
Neville D’Almeida | 1968 | 12 anos | 91 min. |
digital

Um jovem sem perspectivas se apaixona por
uma cineasta. Precisando de dinheiro, ele
aceita transportar uma mala, mas acaba
sendo preso e severamente torturado por uma
organizacdo de direita, sob a acusacéo injusta
de terrorismo. Foi o filme mais censurado do
cinema brasileiro, com quarenta e oito cortes.

ELENCO Joel Barcellos; Maria do Rosério; Paulo
Villaga; Z6zimo Bulbul; Antonio Pitanga
COMPANHIA(S) PRODUTORA(S) Neville D°’Almeida
Producdes Cinematograficas; J. P. Producoes
Cinematogréficas; Tekla Filmes

ROTEIRO Neville D’Almeida; Jorge

Mautner; Guara Rodrigues

DIREGAO DE PRODUGK0 Maximiliano Lopes

DIREGRO DE FOTOGRAFIA Dib Lutfi

MONTAGEM Geraldo Veloso

DIREGKO DE ARTE Lucio Weick

ENGENHARIADE SOM Antonio Gomes

JULIANA DO AMOR PERDIDO
Sérgio Ricardo | 1970 | 16 anos | 108 min. | digital

Juliana é uma jovem explorada por

seu pai, fanatico religioso e lider de

uma comunidade de pescadores. Ele a
transforma em “santa” para manter a
vila sob controle. Ao tentar fugir com um
magquinista, Juliana enfrenta a tragédia.

ELENCO Maria do Rosario; Francisco Di Franco;
Antonio Pitanga; Macedo Neto; ftala Nandi
COMPANHIA(S) PRODUTORA(S) Entrefilmes;
Brascontinental

ROTEIRO Sérgio Ricardo; Roberto Santos
PRODUGRO Francisco Di Franco; Edmundo Conci
PRODUGKO-EXECUTIVA Edmundo Conci

DIREGEO DE FOTOGRAFIA Dib Lutfi

MONTAGEM Sylvio Renoldi

DIREGKO DE ARTE Carmélio Cruz

DIREGKO DESOM Raul Nanni; Antonio Vitale

LADROES DE CINEMA
Fernando Coni Campos | 1977 | 12 anos |
127 min. | pelicula 35smm

Uma comédia brasileira que conta a
histéria de moradores de uma comunidade
do Rio de Janeiro. Apds roubarem os
equipamentos de uma equipe de cineastas
de Hollywood, eles decidem produzir seu
proprio filme sobre a Inconfidéncia Mineira.

ELENCO Milton Gongalves; Ruth de

Souza; Grande Otelo; Antonio Pitanga;
Léa Garcia; Jesus Chediak; Emmanuel
Cavalcanti; Jean-Claude Bernardet
COMPANHIA(S) PRODUTORA(S) Lente Filmes

ROTEIRO Fernando Coni Campos; Jorge Laclette
DIREGKO DE PRODUGR0 Zakhia Elias; Sérgio Otero
PRODUGKO-EXECUTIVA Zakhia Elias;

Noilton; Morris G. Israel

DIREGKO DE FOTOGRAFIA Sérgio Sanz;

Noilton; Anselmo Serrat

MONTAGEM Sérgio Sanz

DIREGAO DE ARTE Dudu Continentino
MIXAGEMDESOM Aloysio Viana

LAMPIAO, 0 REI DO CANGAGO

Carlos Coimbra | 1964 | 12 anos | 103 min. | digital

A histéria de Virgulino, o famoso Lampido, que
liderou um bando de cangaceiros pelo Nordeste
do Brasil e se tornou respeitado pela populacdo
local pobre, por seu senso de justica imediata.

ELENCO Leonardo Villar; Vanja Orico; Milton
Ribeiro; Dionisio Azevedo; Gloria Menezes;
Geraldo Del Rey; Antonio Pitanga
COMPANHIA(S) PRODUTORA(S) Cinedistri

Produgcdo e Distribuicdo

ROTEIRO Carlos Coimbra; Eduardo

Barbosa; Thalma de Oliveira

DIREGKO DE PRODUGKO Félix Aidar

DIREGKO DE FOTOGRAFIA Tony Rabatoni

MONTAGEM Carlos Coimbra

DIREGAO DE ARTE Jean Luc Descaves

SOM Carlos Foscolo; Waldir Bonnas

MALES
Antonio Pitanga | 2024 | 16 anos | 114 min. |
digital

Dois jovens prestes a se casar so arrancados
de sua terra natal, na Africa, e trazidos para o
Brasil a forca, como escravizados. Enquanto
lutam para sobreviver e tentar se reencontrar,
os dois se envolvem no levante dos malés.
Segundo longa-metragem dirigido por
Antonio Pitanga. Ganhou o Troféu Jangada de
Melhor Filme pelo juri popular na 282 edicéo
do Festival de Cinema Brasileiro de Paris.

ELENCO Rocco Pitanga; Antonio Pitanga;
Camila Pitanga; Samira de Carvalho;
Rodrigo de Odé; Bukassa Kabengele; Indira
Nascimento; Edvana Carvalho; Patricia
Pillar; Heraldo de Deus; itala Nandi
COMPANHIA(S) PRODUTORA(S) Tambellini Filmes
ROTEIR0 Manuela Dias

PRODUGA0 Flavio Tambellini
PRODUGAO-EXECUTIVA Maria Monteiro

DIREGAO DE FOTOGRAFIA Walter Carvalho
MONTAGEM Melissa Bavaro; Beto

Waite; Marcelo Barreto

DIREGAO DE ARTE Claudio Amaral Peixoto

MENINO DE ENGENHO

Walter Lima Jr. | 1965 | 12 anos | 110 min. | digital

Na década de 1920, apds a morte de sua mée, o
menino Carlinhos é enviado para o engenho
Santa Rosa para ser criado pelo avd. L4, ele
testemunha a chegada de um novo tempo,
com o advento das modernas usinas de agticar
e as transformagdes econdmicas e sociais
pelas quais passa a producdo canavieira,
mudancas que irdo afetar a vida de todos.

ELENCO Savio Rolim; Anecy Rocha;
Geraldo Del Rey; Rodolfo Arena;

Antonio Pitanga; Maria Lucia Dahl
COMPANHIA(S) PRODUTORA(S) Mapa Filmes

ROTEIR0O Walter Lima Jr.; José Lins do Rego
DIREGKO DE PRODUGK0 Agnaldo Azevedo
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DIREGKO DE FOTOGRAFIA Reynaldo Barros
MONTAGEM JoZo Ramiro Mello
DIREGHO DE ARTE Alvaro Guimardes

NABOCA DO MUNDO

Antonio Pitanga | 1978 | 14 anos | 100 min. |
digital

Antonio, um pescador negro que agora trabalha
em um posto de gasolina, vive na pequena
cidade litoranea de Atafona. Sua maior
ambicdo é juntar dinheiro para se mudar para
uma cidade grande com sua noiva, uma jovem
que vende caranguejos frescos aos moradores
locais e sonha com uma vida melhor. Quando
uma mulher branca e rica, da alta sociedade,
chega ao local, Antonio se aproxima dela e
comeca a mudar seus planos. Primeiro longa-
metragem dirigido por Antonio Pitanga.

ELENCO Antonio Pitanga; Norma Bengell; Sibele
Rubia; Milton Gongalves; Angelito Mello
COMPANHIA(S) PRODUTORA(S) Lente Filmes

ROTEIRO Antonio Pitanga; Caca

Diegues; Leopoldo Serran

DIREGKO DE PRODUGK0  Anselmo Serrat
PRODUGKO-EXECUTIVA Morris G. Israel;

Zachia Elias; Noilton Nunes

DIREGKO DE FOTOGRAFIA Fernando Duarte
MONTAGEM Sérgio Sanz

DIREGKO DE ARTE Régis Monteiro

MONTAGEM DESOM Roberto Melo Leite

0 PAGADOR DE PROMESSAS

Anselmo Duarte | 1962 | livre | 91 min. | digital

Depois que seu asno de estimagéo é atingido
por um raio, Zé do Burro faz a promessa

de carregar nas costas uma imensa cruz de
madeira até a igreja de Santa Barbara, situada
a 40 quilometros de onde ele vive. Zé do Burro
é acompanhado fielmente por sua esposa,
Rosa, ao longo do percurso. No entanto, a
jornada que era para ser de realizacdo acaba se
tornando um pesadelo. Unico filme brasileiro

162

até hoje a conquistar a Palma de Ouro, prémio
maximo do Festival de Cannes. Também

foi o primeiro filme brasileiro a ser indicado
ao Oscar de Melhor Filme Estrangeiro.

ELENCO Leonardo Villar; Gloria Menezes;
Dionisio Azevedo; Geraldo Del Rey; Othon
Bastos; Norma Bengell; Antonio Pitanga
COMPANHIA(S) PRODUTORA(S) Cinedistri
Producdo e Distribuigdo

ROTEIR0O Anselmo Duarte

DIREGKO DE PRODUGA0 Oswaldo Massaini
PRODUGRO-EXECUTIVA Oswaldo Massaini
DIREGKO DE FOTOGRAFIA Chick Fowle

MONTAGEM Carlos Coimbra

DIREGHO DE ARTE José Teixeira de Araujo
DIREGKO DESOM Carlos Foscolo

PITANGA
Beto Brant e Camila Pitanga | 2016 | livre |
113 min. | Digital

O documentadrio narra a carreira de Antonio
Pitanga, um dos maiores atores do cinema
nacional, que esteve no centro das grandes
inquietacdes artisticas do pais. O longa mescla
trechos de sua carreira com depoimentos

de amigos e intelectuais, como Caetano
Veloso, além de explorar seus lacos afetivos

e seu papel fundamental na representacéo

do profissional negro nas artes.

ELENCO Antonio Pitanga; Caetano Veloso; Maria
Bethénia; Léa Garcia; Cacd Diegues; Othon
Bastos; Camila Pitanga; Chico Buarque
COMPANHIA(S) PRODUTORA(S) Drama Filmes;
Gangazumba Produgdes

PRODUGAO Beto Brant; Renato Ciasca

ROTEIRO Beto Brant; Camila Pitanga;

José Carlos Avellar; Marcal Aquino

DIREGKO DE FOTOGRAFIA Leleco Maestrelli
MONTAGEM Juliana Munhoz

DIREGKO DE ARTE Xarlo

SOMDIRET0 Pedro Moreira; Napoledo

Cunha; Guilherme Shinji

QUANDO 0 CARNAVAL CHEGAR

Cacd Diegues | 1972 | livre | 100 min. | digital

O empresdrio de um grupo de cantores sem
sucesso consegue um contrato para que
eles participem de uma homenagem a um
rei que chegara a cidade para o carnaval.
Discussdes internas, romances inesperados
e defeccdes impedem que o espetdculo se
realize, mas os artistas voltam a se juntar e
a se apresentar em shows mambembes.

ELENCO Chico Buarque; Nara Ledo; Maria
Bethénia; Hugo Carvana; Antonio Pitanga;
Odete Lara; José Lewgoy; Vera Manhées
COMPANHIA(S) PRODUTORA(S) Mapa

Producdes Cinematograficas

ROTEIRO Cacd Diegues; Hugo

Carvana; Chico Buarque

DIREGAO DE PRODUGA0 Carlos Alberto Prates
PRODUGAO-EXECUTIVA Zelito Viana

DIREGRO DE FOTOGRAFIA Dib Lutfi

MONTAGEM Eduardo Escorel

DIRECKO DESOM Juarez Dagoberto

QUILOMBO
Cacé Diegues | 1984 | 16 anos | 119 min. | digital

Num engenho de Pernambuco, por volta de
1650, um grupo de escravizados se rebela

e ruma ao Quilombo dos Palmares, onde
ha uma nacéo de negros que resiste ao
cerco colonial, entre eles Ganga Zumba,
um principe africano. Tempos depois, seu
herdeiro e afilhado, Zumbi, contesta as ideias
conciliatérias de Ganga Zumba e enfrenta
o maior exército jamais visto na historia
colonial brasileira. Além de atuar, Antonio
Pitanga foi assistente de direcdo no filme.

ELENCO Zezé Motta; Jodo Nogueira; Grande
Otelo; Antonio Pitanga; Jofre Soares; Tony
Tornado; Jonas Bloch; Chico Diaz
COMPANHIA(S) PRODUTORA(S) CDK;

Embrafilme; Gaumont

ROTEIRO Cacd Diegues; Jodo Felicio

dos Santos; Décio Freitas

PRODUGKO Caca Diegues; Augusto Arraes
PRODUGRO-EXECUTIVA Marco Altberg

DIREGKO DE FOTOGRAFIA Lauro Escorel
MONTAGEM Mair Tavares

DIREGKO DE ARTE Luiz Carlos Ripper

RIO BABILONIA
Neville D’Almeida | 1983 | 16 anos | 115 min. |
digital

Marciano € convidado a recepcionar um
miliondrio durante sua estadia no Rio
de Janeiro. Nesta aventura, se envolve
nas situacdes mais extravagantes, desde
orgias até confrontos com a policia.

ELENCO Joel Barcellos; Christiane
Torloni; Jardel Filho; Paulo Villaca;
Denise Dumont; Antonio Pitanga
COMPANHIA(S) PRODUTORA(S) Cineville Producdes
Cinematogtréficas; CPC - Centro de
Producédo e Comunicagdo; Embrafilme
ROTEIRO Neville D’Almeida; Jodo Carlos
Rodrigues; Ezequiel Neves

PRODUGK0 Kita Xavier; Lael

Rodrigues; Walter Schilke
PRODUGKO-EXECUTIVA Carlos Alberto Diniz
DIREGKO DE FOTOGRAFIA Edson Santos
MONTAGEM Marco Antonio Cury

DIREGAO DE ARTE Yurika Yamasaki;

Jodo Batista; Ricardo Reis

TOCAIA NO ASFALTO
Roberto Pires | 1962 | 18 anos | 101 min. |
pelicula 16mm

Rufino, um matador de aluguel, ¢ mandado
para a Bahia, onde deve assassinar o
Coronel Pinto Borges, a mando do Coronel
Domingos. Na Bahia, Borges d4 uma festa
para lancar sua candidatura ao governo do
estado, mas agora, além de estar marcado
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para morrer, ele também esta sendo
investigado pelos crimes que cometeu.

ELENCO Agildo Ribeiro; Arassary de Oliveira;
Geraldo Del Rey; Antonio Pitanga; Othon
Bastos; Jurema Penna; Milton Gaucho
COMPANHIA(S) PRODUTORA(S) Rex Schindler
Filmes; Poligono Filmes

ROTEIRO Roberto Pires

PRODUGKO-EXECUTIVA Neto Braga

DIREGAO DE PRODUGA0 Carlos Lima

DIREGAO DE FOTOGRAFIA Heélio Silva

MONTAGEM Roberto Pires

CENOGRAFIA José Teixeira de Araujo

S0M Walter Webb

UM DIA COM JERUSA
Viviane Ferreira | 2020 | 12 anos | 74 min. |
digital

Silvia é uma jovem pesquisadora de
mercado que, ao bater na porta de
Jerusa, é surpreendida pelas respostas
nada convencionais da senhora. A partir
desse encontro entre duas geragoes, elas
passam a compartilhar um sentimento
comum de ancestralidade.

ELENCO Léa Garcia; Débora Marcal;
Antonio Pitanga; Tassia Reis;
Adriana Paixdo; Thais Cabral
COMPANHIA(S) PRODUTORA(S) Odun Filmes
ROTEIRO Viviane Ferreira

PRODUGA0 Gabriela Souza

DIREGAO DE FOTOGRAFIA Lilis Soares
DIREGAO DESOM Eric Ribeiro Christani

UMA NEGA CHAMADA TEREZA
Fernando Coni Campos | 1973 | 14 anos |
80 min. | digital

Jorge Ben estrela este filme cujo titulo faz
referéncia a letra da cancdo Pafis tropical.
Jorge é o protagonista de uma histéria de
fantasia em que um casal de africanos chega
ao Brasil para conhecer o pais e participar
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do Festival Internacional da Cancéo. Filme
raro de Fernando Coni Campos, que
nunca chegou a sua montagem final.

ELENCO Jorge Ben Jor; Antonio Pitanga;

Marina Montini; Arnaud Rodrigues;

Marlene Franca; Aurora Duarte

COMPANHIA(S) PRODUTORA(S) Aurora Duarte Producdes
Cinematogtréficas; Unibrasil Filmes

ROTEIR0 Fernando Coni Campos
PRODUGKO-EXECUTIVA Massao Ohno; Célio Gongalves
DIREGRO DE PRODUGA0 Samuel dos Santos

DIREGHO DE FOTOGRAFIA Reynaldo Paes de Barros
MONTAGEM Renato Neumann; Aurora

Duarte; Massao Ohno

CENOGRAFIA Célio Gongalves

MUsicA Jorge Ben Jor

CURTAS

AGUA DE MENINOS - A FEIRA DO CINEMA NOVO
Fabiola Aquino | 2012 | livre | 52 min. | digital

0 documentério resgata a memoria da Agua
de Meninos, feira de Salvador incendiada
em setembro de 1964 e que foi tema de dois
filmes, A grande feira e Sol sobre a lama.

O curta apresenta materiais de origens
diversas: recortes de jornais, entrevistas com
antigos feirantes, antropdlogos, urbanistas,
pais de santo e pessoas ligadas ao local, além
de trechos de filmes e filmagens in loco.
Antonio Pitanga é um dos entrevistados.

ELENCO Antonio Pitanga; Gessy

Gesse; Mateus Aleluia

COMPANHIA(S) PRODUTORA(S) Oba Cacaué Producdes
PRODUGK0 Fabiola Aquino

ROTEIR0 Fabiola Aquino

DIREGAO DE FOTOGRAFIA Paulo Alcantara

MONTAGEM Claudia Chavez

COLAGEM

David Neves | 1968 | 12 anos | 12 min. | digital

Filme-ensaio que promove o encontro entre
Antonio Pitanga e Luiza Maranhio, atores
que corporificam a expressio de uma ideia,
um movimento, uma luta: o Cinema Novo.

ELENCO Antonio Pitanga; Luiza Maranhédo
COMPANHIA(S) PRODUTORA(S) Agedor

Produtora de Filmes

ROTEIRO David Neves

PRODUGA0 David Neves

DIREGAO DE FOTOGRAFIA Renato Newman
MONTAGEM Renato Newman

O TERNO DO ZE

Fabiano Soares | 2012 | 12 anos | 22 min. | digital

Flavio é um cineasta que fez sucesso durante
0s anos 1970, mas caiu no ostracismo.
Desejando voltar a ser relevante, ele tenta

de tudo, até mesmo métodos nos quais ndo
acredita. Uma divida sobrenatural, porém,
pode estar comprometendo sua carreira.

ELENCO Carlos Mossy; Antonio

Pitanga; Jhonas Araujo

COMPANHIA(S) PRODUTORA(S) Boneco

de Pano Produgdes

ROTEIR0O Fabiano Soares

PRODUGK0 Luciana Kani; Thor Weglinski
DIREGKO DE FOTOGRAFIA Tito Nogueira
MONTAGEM Leonardo Miranda

DIREGKO DE ARTE Clarissa Appelt
EDIGRODESOM Caio César Loures

0 VELHO REI

Ceci Alves | 2013 | livre | 10 min. | digital

A partir de um pedido inusitado de sua filha
Cleonice, que vive fora do pais, Climério
passa a gravar sua rotina e tudo o que vé a
sua volta, com uma cimera enviada por ela.

ELENCO Antonio Pitanga; Jussara Mathias
COMPANHIA(S) PRODUTORA(S) Ganga Zumba produgdes
ROTEIRO Ceci Alves

PRODUGAO Ceci Alves

PRODUGKO-EXECUTIVA Fabiola Aquino

DIREGAO DE PRODUGA0 Vanessa Salles

DIREGKO DE FOTOGRAFIA Pedro Semanovschi

MONTAGEM Dedeco Macedo

DIREGAO DE ARTE Renata Soutomaior

SOMDIRET0 Pedro Garcia

OLHOS DE GAGHOEIRA
Adler Kibe Paz | 2020 | 18 anos | 20 min. | digital

Carlos Eugénio decide escrever suas
memorias com a ajuda de Monica, uma
jovem que traz nova vida para a fazenda
dele, as margens do Rio Paraguacu.

ELENCO Antonio Pitanga; Tati Lima
COMPANHIA(S) PRODUTORA(S) DocDoma Filmes
ROTEIRO Jo Bilac; Thadeu Nogueira

DIREGRO DE PRODUGA0 Gisela Stangl
PRODUGAO-EXECUTIVA Adler Kibe Paz; Tati Lima
DIREGAO DE FOTOGRAFIA Pedro Semanovschi
MONTAGEM Caio Araujo

DIREGAO DE ARTE Luis Parras

SOMDIRET0 Pedro Garcia
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PREMONIGRO
Pedro Abib | 2011 | 12 anos | 13 min. | digital

Ambientada na década de 1950 no
Pelourinho, em Salvador, a narrativa

trata das incertezas e medos da alma. Seu
Antero, dono de um botequim, atende a um
estranho fregués. A partir dai, a atmosfera
do lugar se transforma completamente.

ELENCO Antonio Pitanga; Agnaldo

Lopes; Pisit Mota; Luisa Proserpio

COMPANHIA(S) PRODUTORA(S) DocDoma Filmes

ROTEIRO Pedro Abib

PRODUGKO Adler Paz; Bau Carvalho; Lula Oliveira
DIREGRO DE PRODUGA0 Rita Correia

DIREGKO DE FOTOGRAFIA Pedro Semanovschi

MONTAGEM Marcos Povoas

DIREGKO DE ARTE Raquel Rocha

SOMDIRET0 Marcos Povoas

RISCADOS PELA MEMORIA
Alex Vidigal | 2018 | 12 anos | 21 min. | digital

Um dono de um sebo de discos, em
meio a uma compra de Lps de segunda
mao, se depara com algo que vai muito
além de uma aquisicao trivial.

ELENCO Antonio Pitanga; Gabrielle Lopes;
Sergio Sartorio; Isabella Ferrari
COMPANHIA(S) PRODUTORA(S) Machado Filmes
ROTEIRO Alex Vidigal

PRODUGAO-EXECUTIVA Alisson Machado

DIREGAO DE FOTOGRAFIA André Carvalheira
MONTAGEM Rafael Lobo

DIREGAO DE ARTE Daniel Banda

DIREGAO DESOM Marcos Manna

TUDO QUE E APERTADO RASGA
Fabio Rodrigues Filho | 2019 | 14 anos | 27 min. |
digital

Este filme intervém em imagens

de arquivo para reestudar parte da
cinematografia nacional a luz da presenca
e da agéncia do ator e da atriz negra.

ELENCO Antonio Pitanga; Zezé Motta; Grande
Otelo; Jodo da Cunha; Jorge Coutinho
PRODUGK0 Fabio Rodrigues Filho

ROTEIR0 Fabio Rodrigues Filho

MONTAGEM Fabio Rodrigues Filho




FILMOGRAFIA DE
ANTONIO PITANGA

Realizamos uma pesquisa para encontrar
todos os filmes em que Antonio Pitanga
atuou ao longo de sua carreira, até o
langcamento da Mostra Pitanga no CCBB
Rio. Listamos 124 trabalhos. Por se tratar
de um ator com uma extensa carreira,
entendemos que alguns titulos podem ter
ficado de fora desta listagem. Indicamos

o nome dos respectivos personagens em
cada obra. Porém, quando nao foi possivel
encontrar a informacao, decidimos deixar o
espago em branco, somente com os dados
referentes ao filme de que ele participou.

BAHIA DE TODOS 0S SANTOS
Trigueirinho Neto | 1960 | PITANGA

ESTRADA DO AMOR
Wolfgang Schleif | 1960 | COBRADOR NO BONDE

A GRANDE FEIRA
Roberto Pires | 1961 | CHICO DIABO

0 PAGADOR DE PROMESSAS

Anselmo Duarte | 1962 | COCA

TOCAIA NO ASFALTO
Roberto Pires | 1962 | MATADOR DE CAXIAS

BARRAVENTO
Glauber Rocha | 1962 | FIRMINO

LAMPIRO, 0 REI DO CANGAGO
Carlos Coimbra | 1963

GANGA ZUMBA
Cacd Diegues | 1963/64 | GANGA ZUMBA / ANTAO

ESSE MUNDO E MEU
Sérgio Ricardo | 1964 | TONINHO
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SOL SOBRE A LAMA
Alex Viany | 1963/64 | BOM ROJAO

SENHOR DOS NAVEGANTES
Aloisio T. de Carvalho | 1964

0S FUZIS
Ruy Guerra | 1964 | vOZ

SAMBA
Rafael Gil | 1965 | AMIGO DE PAULO

FABULA
Arne Sucksdorff | 1965

A GRANDE CIDADE
Cacd Diegues | 1966 | CALUNGA

MENINO DE ENGENHO
Walter Lima Jr. | 1965 | ZE GUEDES

MAR CORRENTE

Luiz Paulino dos Santos | 1967 | LUIZ

CANGACEIROS DE LAMPIAO
Carlos Coimbra | 1967 | CRAVO ROXO

COLAGEM
David Neves | 1968 | ELE MESMO

JARDIM DE GUERRA
Neville D’Almeida | 1968 | PERSONAGEM
NAO IDENTIFICADO PUBLICAMENTE

CORISCO, 0 DIABO LOIRO
Carlos Coimbra | 1969 | ZE BAIANO

TROPICOS

Gianni Amico | 1969 | HOMEM

GOLIAS CONTRA 0 HOMEM DAS BOLINHAS
Victor Lima | 1969

A MULHER DE TODOS
Rogério Sganzerla | 1969 | VAMPIRO

JULIANA DO AMOR PERDIDO
Sérgio Ricardo | 1970 | JIBOIA

REPUBLICA DA TRAIGKO
Carlos Ebert | 1970

CANCER
Glauber Rocha | 1972 | VAGABUNDO

QUANDO 0 CARNAVAL CHEGAR
Cacd Diegues | 1972 | cuicA

VOZES DO MEDO

Roberto Santos | Maurice Capovilla

| Gianfrancesco Guarnieri | Aloysio
Raulino | Adilson Bonini | Augusto
Correa | Helio Leite de Barros | Placido de
Campos | Cyro Del Nero | Mamoru Miyao
| Ruy Perotti | Roman Stulbach | 1972

COMPASSO DE ESPERA
Antunes Filho | 1973 | ASSIS

JOANNA FRANCESA
Cacd Diegues | 1973

UMA NEGA CHAMADA TEREZA

Fernando Coni Campos | 1973 | SILVANIUS

UM HOMEM CELEBRE
Miguel Faria Jr. | 1974

MESTIGA, A ESCRAVA INDOMAVEL
Lenita Perroy | 1974 | AMANCIO

JOUEZ ENCORE, PAYEZ ENGORE
Andrea Tonacci | 1975 | ELE MESMO

05 PASTORES DA NOITE
Marcel Camus | 1976 | MARTIM

CRUELDADE MORTAL

Luiz Paulino dos Santos | 1976 | DECA

DI CAVALCANTI DI GLAUBER
Glauber Rocha | 1977 | ELE MESMO

A FORGA DE XANGO

Iberé Cavalcanti | 1977 | TONHO TIE JOVEM

LADROES DE CINEMA
Fernando Coni Campos | 1977 | FULEIRO

CORDAO DE OURO

Antonio Carlos da Fontoura | 1977 | COSME

ADEUSA NEGRA
Ola Balogun | 1978

NA BOCA DO MUNDO
Antonio Pitanga | 1978 | ANTONIO

JORGE AMADO NO CINEMA
Glauber Rocha | 1979 | ELE MESMO

A IDADE DA TERRA
Glauber Rocha | 1980 | CRISTO NEGRO

0 HOMEM DO PAU-BRASIL
Joaquim Pedro de Andrade | 1982 | CESAR

RIO BABILONIA
Neville D’Almeida | 1983 | BIRA

QUILOMBO
Cacd Diegues | 1984 | ACAIUBA

CHICO REI
Walter Lima Jr. | 1985 | BENE

REI DO RIO
Fabio Barreto | 1985 | GERALDAO
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TENDA DOS MILAGRES

Paulo Afonso Grisolli | Ignacio Coqueiro

| Mauricio Farias | 1985 | EXU

A MANSAO DE ARAUCAIMA
Carlos Mayolo | 1986 | CRISTOBAL

NO TEMPO DE GLAUBER
Roque Araujo | 1987 | ELE MESMO

ETERNAMENTE PAGU
Norma Bengell | 19988 | HERCULANO

DEDE MAMATA
Rodolfo Brandao | 1988

BARRELA: ESCOLA DE CRIMES
Marco Antonio Cury | 1989

0 QUINTO MACACO
Eric Rochat | 1990 | BEBADO NA FESTA

0 MARAJA
Marcos Schechtman | 1993 | TATO

COMO SER SOLTEIRO

Rosane Svartman | 1998 | ELE MESMO

MAUA - 0 IMPERADOR E 0 REI
Sérgio Rezende | 1999 | VALENTIM

ATERCEIRA MORTE DE JOAQUIM BOLIVAR
Flavio Candido | 2000

VILLA-LOBOS: UMA VIDA DE PAIXAO
Zelito Viana | 2000 | JOAQUIM

APOLONIO BRASIL, CAMPEXO DA ALEGRIA
Hugo Carvana | 2000 | COICE

GLAUBER O FILME, LABIRINTO DO BRASIL
Silvio Tendler | 2003 | ELE MESMO
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GAROTAS DO ABC
Carlos Reichenbach | 2003 | SEU AURELIO

A DEGOLA FATAL
Clovis Molinari Junior | Ricardo Favilla |
2005 | ELE MESMO [imagens de arquivo]

REFERENCIAS
Z6zimo Bulbul | 2006 | ELE MESMO

ZUZU ANGEL
Sérgio Rezende | 2006 | POLICIAL GENTIL

0 PASSAGEIRO - SEGREDOS DE ADULTOS
Flavio R. Tambellini | 2006 | DELEGADO

0 HOMEM QUE DESAFIOU 0 DIABO
Moacyr G6es | 2007 | PRETO VELHO

ANABAZYS: 0 TERCEIRO TESTAMENTO
DE GLAUBER ROCHA

Joel Pizzini | Paloma Rocha | 2007

LAGRIMAS DE 0GUM
Renan Brandéo | 2009 | curta | ESCRAVIZADO

LULA, 0 FILHO DO BRASIL
Fabio Barreto | 2009 | SEU CRISTOVAO

PREMONIQKO
Pedro Abib | 2011 | SEU ANTERO

EU RECEBERIA AS PIORES NOTICIAS
DOS SEUS LINDOS LABIOS

Beto Brant | Renato Ciasca
| 2011 | PASTOR ISAIAS

APROMESSA DE GERONIMO

Luiz Menegaz | 2012 | curta | GERONIMO

AGUA DE MENINOS - A FEIRA DO CINEMA NOVO

Fabiola Aquino | 2012 | média | ELE MESMO

0 TERNO DO ZE
Fabiano Soares | 2012 | curta |
PAI PEDRO DE OXUM AIE

0 GRANDE KILAPY

Zéz¢é Gamboa | 2012 | PAI DE JOAOZINHO

0 VELHO REI
Ceci Alves | 2013 | CLIMERIO

VENDO OU ALUGO
Betse de Paula | 2013 | SEU CAPO

PITANGA
Beto Brant | Camila Pitanga | 2016 | ELE MESMO

0 CINEMA VAI A FEIRA

Paula Hermida | 2016 | ELE MESMO

BARRAVENTO NOVO

Eder Santos | Bruce Yonemoto | 2017

BANDEIRA DE RETALHOS
Sérgio Ricardo | 2018 | JOAO DA LUA

CARVANA
Lulu Corréa | 2018 | ELE MESMO
[imagens de arquivo]

0 PODER NEGRO
Neville D’Almeida | 2018

CORRENDO ATRAS
Jefferson De | 2018 | GARCOM OTHELO

RISCADOS PELA MEMORIA
Alex Vidigal | 2018 | curta | VELHO

POSSESSOES
Tiago Santiago | 2018 | PAI JOAQUIM

MEMORIAS DO GRUPO OPINIAO
Paulo Thiago | 2019 | ELE MESMO

TUDO QUE E APERTADO RASGA
Fabio Rodrigues Filho | 2019 | curta |
ELE MESMO [imagens de arquivo]

03 ESCRAVOS DE J0

Rosemberg Cariry | 2020 | JEREMIE VALES

UM DIA COM JERUSA

Viviane Ferreira | 2020 | YOYO

CASA DE ANTIGUIDADES
Jodo Paulo Miranda Maria | 2020 | CRISTOVAO

CANDANGO: MEMORIAS DO FESTIVAL
Lino Meireles | 2020 | ELE MESMO

0 BOM CINEMA
Eugenio Puppo | 2021 | ELE MESMO

JA QUE NINGUEM ME TIRA PARA DANGAR
Ana Maria Magalhdes | 2021 | ELE
MESMO [imagens de arquivo]

A0S NOSSOS FILHOS
Maria de Medeiros | 2022 | RODRIGO

TINNITUS

Gregorio Graziosi | 2022 | INACIO

A FANTASTICA FABRICA DE GOLPES

Victor Fraga | Valnei Nunes | 2022 | ELE MESMO

AFORGA DO GIGANTE
Marco Antonio Rocha | 2022 | ELE MESMO

A LONGA VIAGEM DO ONIBUS AMARELO
Julio Bressane | 2023 | ELE MESMO
[imagens de arquivo]

FAVELA DO PAPA

Marco Antonio Pereira | 2023 | ELE MESMO

TIAVIRGINIA
Fabio Meira | 2023 | TAVARES
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NO0SSO SONHO
Eduardo Albergaria | 2023 | SEU AMERICO

LENITA
Dacio Pinheiro | 2023 | ELE MESMO

UNIAO ESTAVEL

Silvio Guindane | 2023 | MARCELO

SERGIO RICARDO - UMA OUTRA
HISTORIA DO CINEMA NOVO

Rafael Rosa Hagemeyer |

Marcia Navai | 2024 | ELE MESMO

OESTE OUTRA VEZ
Erico Rassi | 2024 | ERMITAO

MALES

Antonio Pitanga | 2024 | PACIFICO LICUTAN

A VILA DAS NOVE
Teodoro Poppovic | 2024 | MODESTO ESTRELLA

0S QUATRO DA CANDELARIA
Marcia Faria | Luis Lomenha |
2024 | minissérie | CELIO

AFURIA

Ruy Guerra | Luciana Mazzotti
| 2024 | PAI DE SANTO

CARTOGRAFIA DAS ONDAS
Heloisa Machado | 2025 | NARRADOR

MARGEADO
Diego Zon | 2025 | SILVERIO

COISA DE NOVELA

Manuh Fontes | 2025 | VICENTE

FERNANDO GONI GAMPOS: CADA
UM VIVE COMO SONHA
Luis Abramo | Pedro Rossi | 2025 | ELE MESMO

TRIBUTO: TONY TORNADO
Matheus Malafaia | Marcos
Nepomuceno | 2025 | ELE MESMO

MILTON GONGALVES, ALEM DO ESPETACULO
Luiz Antonio Pilar | 2025 | ELE MESMO

FALAS DE VIDA
Matheus Malafaia | 2025

ANTONIO ODISSEIA
Thales Banzai | 2026 | HUMBERTO

E TEMPO DE AMORAS
Anahi Borges | 2026 | MAURO

PARA VIGO ME VOY!
Lirio Ferreira | Karen Harley |
2026 | ELE MESMO
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Dados Internacionais de Catalogacgéo na Publicacéo (CIP)
(Camara Brasileira do Livro, SP, Brasil)

Mostra Pitanga (catalogo) / organizadores Thiago Ortman, Camila
Pitanga. - Rio de Janeiro: Ludica Produc¢des Audiovisuais,
2026.

“Realizado no Centro Cultural do Banco do Brasil.”
ISBN 978 859373208 9

1. Arte contemporanea 2. Artes 3. Cinema brasileiro 4. Entrevistas
5. Exposic¢des — Catdlogos 6. Negros — Brasil I. Ortman, Thiago.

11. Pitanga,

Camila.

26-367631.0 CDD-700.74

Indices para catalogo sistematico:
1. Artes: Catalogos de exposicoes 700.74

Maria Alice Ferreira — Bibliotecaria — CRB-8/7964
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